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Postaveno v horach /
nové stavby ve Svycarskych horach

Projekt Postaveno v horéach byl strukturovan
do &tyr arovni /

Siréi odborna i laicka vefejnost se mohla seznamit
s aktualnim vyvojem tématu v Galerii Jaroslava
Fragnera a v Galerii Architektury v Brné, které
predstavily dvé vystavy - Constructive Alps

a Postaveno ve Svycarskych horach.

Na zac¢atku dubna se uskutecnil tydenni workshop
za UCasti pedagogl a studentl partnerskych
fakult projektu, jenz byl zahjen v Alpines Museum
der Schweiz. V dal$ich dnech méli studenti
moznost sezndmit se za osobni UCasti Svycarskych
expertl s postupy, které vedly k realizaci mnoha
vyznamnych staveb v navstivenych lokalitach
(napf. Sion, Locarno, Monte Carasso, Flasch,
Haldenstein, Chur, St. Moritz, Samedan, Madulain,
Vrin, Vals, Valendas). Mohli porovnat rtizné
pristupy od vyjime&nych a citlivych rekonstrukci
historickych budov pres solitéry az k zaclefiovani
novych staveb do urbanniho kontextu. Jednim

z dulezitych setkani byla navstéva ateliéru
vyznamného architekta Giona Caminady, ktery
nastinil sou¢asné problémy i paradoxy v ramci
stavéni v udolich s obcemi Vrin a Vals, vychazejici
z ekonomického tlaku investord. Vysledkem
workshopu jsou tFi projekty studentskych tymd
na téma Bivak.

Bilaterédlni konference, kteréa se uskutecnila

na pudé Technické univerzity v Liberci, se dotkla
mnoha témat, jez jsou spole¢néa pro Svycarskou

i Ceskou situaci v architektonické produkci
v§eobecné: ekonomicky tlak investord, prinasejici
neregulovany rozvoj turismu; schvalovaci postupy
pFi povolovéani staveb v horskych regionech a tGlo-
ha mistnich samosprav a odbornych garant(, ale

i osobni a etickd zodpovédnost architektd v rdmci
projektovéani a dialogu s investorem; moznost
sdileni a ponauceni z cizich zkuSenosti v regionech
s odliSnou historickou tradici, ekonomickou a poli-
tickou situaci; osvicenost a ochota investoru (plati
pro samospravu i soukromy sektor) naslouchat
odbornikdm.

VYSTAVY

CONSTRUCTIVE ALPS 2015

Alpské cena za udrzitelnou architekturu pro
rekonstrukce a novostavby

Kurator / Barbara Keller

BUILT IN SWISS MOUNTAINS

40 vybranych priklad vyznamnych projektud
realizovanych ve Svycarskych Alpach
kurdtor / Renata Vrabelova, Dan Merta

WORKSHOP

vedouci a studenti:

FA CVUT/ Petr Kordovsky, Veronika Landova,
Véclav Ul¢, Ondrej Novéak

FAST VUT/ Tomas Pavlovsky, Jiti Snerch,
Petr Vrba, Miroslava Manclovéa

FUA TUL/ Jifi Suchomel, Martin Stupka,
Quang Vu Dinh, Martin Kunc, Toma$ Hruby
Dan Merta

PROJEKT SE KONAL VE SPOLUPRACI
Svycarska konfederace

Alpines Museum der Schweiz

FUA TU Liberec

FA CVUT Praha

FAST VUT Brno

Galerie Architektury Brno

Centrum architektury v Brné

PROJEKT PODPORENY
v rdmci Fondu Partnerstvi v Programu
Svycarsko-ceské spoluprace

PROGRAM KONFERENCE

prednéaseijici architekti /

Nicola Baserga, Zdenék Franek, Ivan Kolecek,
Daniel Ladner, Robert Mair, Dan Merta,

Kamil Mrva, Martin Rajni$, Christoph Sauter,
Jifi Suchomel, Filip Senk

produkce / Klara Pucerova, Iva Dvoréakova,
Barbora Chalupova



Prvotnim:podnétem k ideji projektu S

na téma horské aréhitektury byla vystava _
~Constructive Alps®, ktera je vysledkem = 1"
Alpské ceny za udrzitelnou architekturu e -
pro rekonstrukce a novostavby.' Odborny

tym projektu Postaveno v horach si chtél

polozZit otazku, jak vnimat sou¢asnouar- 7 - |
chitekturu v horské krajiné. Jako vetFelce, Yo
¢i partnera?.Diky-podpore v ramci'Fondu 2
Partnerstviv Programu $vycarsko-&eské G
spoluprace jsme mohli hledat odpovédi

v zemi, jejiz architektura patfi ke svétové
Spi¢ce a ktera i diky dlouhodobé spolupra-
ci s mnoha nasimi organizacemi ovliviiuje
diskurz o stavu soucasné architektury
v Ceské republice.
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Alpenweiter
Architekturpreis

fur nachhaltiges

Sanieren und Bauen,
www.constructivealps.net
www.ex-centric.eu
Vorarlberska iniciativa

pro stavebni kulturu

- Vorlarlberg Initiative

fur Baukultur

Uvodni slovo

SOUCASNA ARCHITEKTURA JAKO PARTNER
HORSKE KRAJINY.

JE MOZNO APLIKOVAT ZAKLADNI PRINCIPY
POUZIVANE VE SVYCARSKE KONFEDERACI
| V CESKE REPUBLICE?

Projekt taktéz voln& navazuje na vyzkumny grant
Architektura mimo centra?, na kterém se podilela
Galerie Jaroslava Fragnera ve spolupraci s nosite-
lem projektu, Fakultou architektury a uméni Tech-
nické univerzity v Liberci. Tento projekt se vénoval
tématu kontextualni a regionalni architektury

a predstavoval rozdilné pristupy integrace sou-
Casné architektonické tvorby predevsim do lokalit
s mensi hustotou osidleni, coz se bytostné dotyka
evropské horské a podhorské krajiny. Jednim

z cilt bylo také hledani moznosti aplikace jistych
postupu, které se osvédcily v rdmci dialogu sou-
&asné architektury a horské krajiny ve Svycarské
konfederaci.

Soucasna vystavba v pfirodnim horském prostredi
s sebou nese radu rizik, jez ohrozuji plvodni
prirodni prostor. Je dulezité podporovat a na-
pomahat obecnému pochopeni, Ze kazdéa stavba,
postavend nebo i renovovana budova, je soucasti
celku a ovliviiuje Zivot vSech, Zivot na celé planeté.
Priklady stavéni v pfirodnim horském prostredi
predstavuiji zasah do jen mélo dot&ené krajiny,

a proto jsou zasahy zde dobre rozeznatelné.

Situace na pocéatku 21. stoleti je diametralné
odlisna od romantické poloviny 19. stoleti, kdy
dochézi k rozvoji horskeé turistiky. Vznikaly horské
chaty, lazeriské komplexy i prvni sportovni stavby,
ale v malém méritku to nebyl tak velky zadsah

do panenské prirody. AvSak zbohatnuti stfednich
vrstev obyvatelstva prinasi dosud nekongici rozvoj
turismu, ktery je silnym faktorem v nékdy az nekon-
trolovatelné vystavbé v horach od sedmdeséatych
let minulého stoleti. Tento tlak zpUsobuje ¢asto
eskalaci problém(, které pri vystavbeé v horskych
podminkach vznikaji. A zde je velmi dulezité Siroka
diskuze za (¢asti mistni samospravy a aktivit mistni-
ho obyvatelstva, které by si nejlépe mélo uvédomo-
vat dulezitost zachovani regionalni identity.

Vysledné podoba takto pretvarenych mist mé vliv
na zivot jak mistnich, tak kratkodobé pobyvajicich
obyvatel. Vyznamnou Sanci pro udrzitelnost
ekonomického zdravi horskych obci je udrzovat
mistni tradice, podporovat Femesla a vyrobu

v rdmci regionu s vyuzitim mistnich zdroju. Tento
sociologicky aspekt mé vyznam i v rdmci zamést-
nanosti v méné pristupnych horskych oblastech,
které nemaiji prfimy ekonomicky pFijem z turismu.
Samospravy zemskych celkt napriklad v Rakousku
¢i Jiznim Tyrolsku to ¢asto rFesii pferozdélovanim
finan&nich zdroju kvuli zachovéni historického
kontextu lokalit. Svycarsko, Rakousko a v posled-
nich letech i Jizni Tyrolsko a predevsim rakouské
regiony Tyrolsko a Vorarlbersko® nabizeji ve spo-
lupréci s prednimi svétovymi architekty moznosti,
jak v rdmci dialogu s materii pfirody vytvorit stav-
by, jez jsou pFispévkem k vyvoji architektonického
mysSleni, ale hovorii o regionélni identité.

Pravé Cena Constructive Alps je idedlni platfor-
mou, ktera Sirsi verejnost seznamuje se zékladnimi
principy, jimiz by se méla vystavba v horské ¢&i
podhorské krajiné ridit nebo se je snazit dodrzo-
vat. Ocenéné i nominované projekty predstavuii
rtzné aspekty a problémy udrzitelného pristupu

k provadéni rekonstrukci a vystavby novych budov
v alpském prostoru.

Udrzitelna budova by méla predevsim splnit
pozadované vlastnosti a funkce s minimalnim
nepriznivym dopadem na zivotni prostredi, idedlné
pak se soucasnym zlepSenim ekonomickych

a spole¢enskych podminek, které maiji priznivy vliv
na zvySeni kvality a kultury prostredi — postupné
od lokalni irovné po globalni. Dllezitym aspektem
udrzitelnosti je flexibilita budovy, schopnost zmé-
ny jeji funkce a programu v ¢ase, a to s minimalnimi
stavebnimi zdsahy. Celkovéa mira udrzitelnosti
prostoru, jehoz soucasti jsou budovy, tedy tzv.
vystavéného prostredi, za¢ind uz u prvotni
urbanistické koncepce. Roli zde hraje kvalita mista
a mistni klima, lokace budovy, umérnost funkci,
hmot a struktur.

Je tfeba vérit, Zze selsky rozum a névrat k tradicim,
ale i naslouchéani odborné verejnosti budou

témi dulezitymi faktory pfi konsenzu o vystavbé

v horské krajiné nejenom v Alpach, Skandinavii, ale
i na Ceskych a moravskych horach. Snad i turisté
si ve vétsi mife uvédomuiji vyznam zachovani
kvality pavodni kulturni krajiny i v rdmci vystavby
kvalitnich architektonickych intervenci, abychom
obc&as mohli mit pocit nadvratu do romantickych
Casl 19. stoleti.

DAN MERTA



BARBARA
KELLER
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Imitace vitana:

Jak vystavovat trvale udrzitelnou architekturu

Takzvané ,trvale udrzitelnd® architektura je néco,
nad ¢im se lidé maji pozastavit, nad ¢im se maji
zamyslet, o ¢em maji diskutovat. Praveé tento cil
sleduje vystava Constructive Alps, které sezna-
moderné pojaté architektury Setrné k zivotnimu
prostredi na prikladu rekonstrukci a novostaveb
z alpského prostiedi. Vybizi tak k zamySleni nad
vyznamem objektu, které budou uréovat nasi
budoucnost. Diky spolupréaci se Svycarskym Alpi-
nes Museem a Galerii Jaroslava Fragnera zavital
projekt i do Ceské republiky.

Podnétem k vystavé Constructive Alps byla
stejnojmenna architektonické soutéz, vypsana
Svycarskym Spolkovym Gradem pro mistni rozvoj
a lichtenstejnskym Uradem pro zivotni prostredi.
Z predlozenych 360 projektl vybrala Sesti¢lenna
mezinarodni porota 32 staveb. Nominovéany byly
jak rekonstrukce, tak novostavby. Néasleduijici ty-
den porota objekty navstivila, aby si o nich udélala
konkrétni pfedstavu a promluvila s architekty

i mistnimi obyvateli. Pojem dlouhodobé udrzitel-
nosti, ktery byl pFi posuzovani projektl klicovy,
se pritom v zd&dném pripadé neomezuje pouze

na energetické ukazatele. Vedle nich zde totiz
hraji velkou roli také stavebné-kulturni aspekty,
urbanistické zaclenéni a spolecenské vyuziti bu-
dovy a ekonomika. Pro nominaci bylo samozrejmé
rozhoduijici i estetické reseni. V nasledujicim
druhém kole vybrala porota z 32 nominovanych
projektu &tyri, které byly ocenény a obdrzely fi-
nan¢ni odménu v celkové vysi 50 000 Svycarskych
frankl. Osmi dal$im projektiim se dostalo ceny
uznani. Vystava Constructive Alps predstavuje
vS8ech 32 nominovanych projektd.

Uznani, které s sebou nominace a ocenéni pfines-
ly, mélo pro investory a architekty velky vyznam.
Svycarsky Spolkovy Giad pro mistni rozvoj klad!
navic dliraz na to, aby se projekty prezentovaly
ve svéteé, aby se o nich mluvilo, aby slouzily jako
inspirace a vzor pro dalsi architektonické pociny.
To bylo také jednim z dlivodU, pro¢ tato instituce
pozédala o spolupréaci Alpines Museum a pro¢
putovni vystavu financovala. Nominované projekty

byly na podzim roku 2015 prezentovany nejprve

v Bernu a odtud pokracovaly do v§ech sedmi zemi,
na jejichz Gzemi se Alpy nachéazeji. Nyni je vystava
k vidéni navic také v Praze a Bukuresti.

Pri koncepci vystavy jsme se neomezovali pouze
na pohled odbornikl. Stejné dllezité pro néas
bylo, jak se na projekty divaji obyvatelé v okoli

i samotni uzivatelé stavby. Vystava tak zahrnuje
nejen fotografie architektury a aspekty, diky
nimz se dle nazoru architekt( a odborné poroty
vybrané projekty mohou pyS$nit pfizviskem trvalé
udrzitelnosti, ale také autentické komentare

a fotodokumentace fungovani objektu v praxi.
V8em obyvatelim a uzivatelim nominovanych
staveb jsme napsali a poZadali je o jejich nazor

a o fotografie, jak prostor vypada pri skute¢ném
uzivani. Ptali jsme se jich, co jim na dané budové
pripada zajimavé. Sesly se u nas osobni pribéhy

a zivé fotografie. Tato druh4, neméné dulezita
perspektiva vyzdvihuje socialni méritko trvale
udrzitelnych staveb. Je dokladem, Ze se takto
pojaté architektura stavi pro lidi. Osobni svédectvi
totiz neprekypuiji Cisly nebo néjakymi technickymi
detaily, ale predevsim vyjadfuji, ze se ¢lovék nékde
dobre se citi, je na néco pysSny, ma z néceho
radost a mize se s né¢im identifikovat.

V rédmci vystavy jsme se rozhodli zavésit prezenta-
ce na olovnice. Je to néco, co zndme ze stavenist,
a co jako jednoduchy a symbolicky prostredek
vyjadfuje balanci a vyrovnanost, jiz se nominované
architektonické projekty vyznacuji. Olovnice navic
velmi trefné symbolizuje i samotny pojem trvalé
udrzitelnosti, jenz se pouziva v nejruznéjsich
kontextech a svym naduzivadnim trochu zev§ednél.
Po pohledu do kaleidoskopu, ktery vystava nabizi,
si mohou navstévnici sami udélat obrazek o tom,
co s sebou nové architektura a rekonstrukce
pojaté v duchu trvalé udrzitelnosti prinaseji. Ta ma
totiz velky vyznam nejenom v alpskych zemich, tj.
ve Svycarsku, Rakousku, Lichtenstejnsku, Slovin-
sku, Italii, Francii a Némecku, ale také zde v Ceské
republice. Hory tu sice dosahuji mensich vysek,
vyznam trvale udrzitelné architektury ale nikoliv.
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Horské chaty
Baserga Mozzetti architetti

Na pomezi fascinace a zjevného nebezpeci

Mame-Ii se zamyslet nad architekturou ve vyso-
kych horéach, neni od véci udélat maly historicky
exkurz a podivat se, jak se vyvijel vztah ¢lovéka

a prirody. V této souvislosti najdeme nékteré zaji-
maveé postrehy i v literature, napriklad v pojednani
,Von den schrecklichen zu den schénen und erha-
benen Bergen” (Od hor hraznych k hordm krasnym
a vzneSenym). Pravé z tohoto spisu od historikl
Rutha Groheho a Dietera Groha budu ve svych
Uvahéach vychéazet.

V rédmci tohoto textu se pokusim narysovat vztah
mezi ¢lovékem a prirodou chapany v pozitivnim

a optimistickém duchu a vymezit ho k opacnému,
tedy negativnimu a pesimistickému postoji.

V davné minulosti, za ¢asl prorok( &i v recké
antice, se tento vztah vnimal veskrze jako kladny

a az s postupem doby se zacaly objevovat zdporné
aspekty. U starovékych Rekd prevazoval filosofic-
ky a esteticky obdiv k pfirodé. Cirkevni otcové

se na né&j divali skrze teorii stvoreni, kdy je vztah
¢lovéka a prirody dokladem bozi existence. Pohled
na ¢lovéka a prirodu se dale vyvijel a na sklonku
rimského cisarstvi, resp. prahu stfedovéku, se

v ném zacinaji objevovat negativni rysy. Tato ten-
dence pak pretrvavala po cely stfedovék, kdy byla
divoké priroda chapéna jako hrisna. Svaty Augustin
se uz v poslednim desetileti 4. stoleti kriticky
vyjadfoval k marnivé la¢nosti a zvédavosti, a tak

v podstaté eliminoval jakykoliv zadjem o pFirodu,

a to jak zajem védecky, tak hédonisticky ve smyslu
pozitku z netknuté prirody.

V tomto kontextu jako by Madona kanclére Rolina
od Jana van Eycka z roku 1436 byla predzvésti
myS$lenkového obratu, ktery se pak v piné sile
projevil v osvicenstvi a stal se Ustifednim tématem
romantismu. Na Eyckové obrazu, jenz predstavuje
odusevnélé a meditativni setkani kancléfe Rolina
a Panny Marie, vynikd mimo jiné charakteristické
architektonické pozadi: za slouporadim se divakiim
otevira pohled na detailné namalovanou krajinu

s méstskymi zahradami, obhospodarovanymi kopci
a v délce alpskymi vrcholy. Na prirodu, véetné

té nedostupné a nepristupné, se zacina nahlizet
idealisticky a pozitivné. To vSak zcela vyzni az

za protestantské reformy v 16. stoleti, zejména
pod vlivem Zwingliho a pozdéji Bullingera, ktef{
tematizuji navrat v prorockou viru - pozitivni
hodnoty se dostavéa vS§emu, co bylo stvofeno jako
projev vlle a moci bozi. Jako jeden z prvnich se

o objeveni vzdalené a obtizné pristupné alpské

krajiny zasadil Conrad Gessner. V duchu refor-
matorského chapéani podnikal vypravy do prirody
a hledal v ni hodnoty, které Ize charakterizovat
jako naturalisticky ladénou teologii. Zapisky z jeho
prvnich vyprav mdzeme v jistém smyslu také
chépat jako prvni turistické privodce po Alpéch,
v nichz nechybi ani dulezité védecké postrehy.
Jsou dokladem opé&tovného néavratu k obdivovani
prirody. V obdobi romantismu se takovéto vniméani
jeSté umocnilo a meditativni, smyslové prozivani
prirody a jejich projevd, ve smyslu individuéiniho
kontaktu, se chépalo jako pozdvizeni lidského
ducha.

VYVOJ VYSOKOHORSKE ARCHITEKTURY OD JEJICH
POCATKU AZ PO SOUCASNOST

Stavét architekturu ve vysokych horach znamena
konfrontovat se s extrémnim charakterem hor

a tim, co s sebou prindsi, tj. negativy spojenymi

s pradavnymi obavami a pozitivy pozdvihujicimi
ducha. Strach tu stoji tvariv tvar krédse — mezi
horskym vrasnénim se skryvé latentni nebezpedi

a zéroven krystalizuje néco vzneSeného. Kdyz
dostane architekt ukol navrhnout stavbu v Alpach,
musi predevsim najit vhodné misto, jez bude
respektovat nejriznéjsi aspekty divoké horské
pfirody. M4 hledat krasu, nebo ochranu pred
zaludnym nebezpedim? Musi balancovat mezi
krdsnym a nebezpecnym v prostredi, které clovék
chce uzivat, a¢ je zde hostem. Horské chaty zacaly
v Alpach vznikat z potreby najit Gtocisté pred
nebezpecim fascinujiciho mista. Architektura v ho-
rach, jez nas uchvacuji a zaroven nahanéji strach,
ma za sebou historicky vyvoj, kdy od chranéného
prostoru poskytujiciho existencialni minimum,
prvnich alpskych pristie$kd a Utulen spartéanského
razu postupem doby dospéla k luxusu, ktery nés
uvadi v Uzas a z nebezpedi déld iluzi. Projektovat

v téchto podminkadch znamené v prvé radé najit
vhodné misto, krésu, jez si je védoma pFitomného
nebezpedi.

Horské chaty se zacaly v Alp4ch stavét v druhé
poloviné 19. stoleti. Do nedavné doby se vyznaco-
valy stereotypnim opakovanim jednoduché typo-
logie, jez se mistnim charakteristikdm prizpuso-
bovala jen mirné. Casto se jednalo o jednoduché,
skromné objekty z prirodniho kamene s valbovou
stfechou sklonénou soubézné se svahem. V rdmci
zékladni typologie se horské objekty zpravidla
snazily nabidnout ubytovanii pohostinstvi pro



co nejvétsi pocet hostl, dostupnou kuchyni

a vyhled do krajiny. Kli€¢ovou otazkou také bylo

a je FeSeni stavebnich otvoru, aby do interiéru
dopadalo svétlo a pfitom budova méla plast, ktery
ji chréni. Stavba navic méla do svého okoli funkéné
zapadat a vytvorit si k nému urcity vztah. Tvarnym
momentem a premisou byla ¢asto jednoduchost
az strohost kontrastujici s krasou horské krajiny.
Architekti se postupné se zavedenym tvaroslovim
snazili vyporadat, pri¢emz narazili jak na pochy-
bovacné nézory na strané jedné, tak na nadseni
na strané druhé. S klidem a vdéc¢nosti se k pro-
blematice staveéli milovnici hor, ktefi si byli védomi,
s jakym Usilim se pobyt ve vysokych horach poiji.
Vzristaijici atraktivita horského prostredi vedla

k cilenému uvazovani o vztahu stavby a jejiho okoli.
Architekti zacali vice pfemySlet o tom, jak stavbu
do krajiny strategicky zasadit a nechat promluvit
ducha mista.

Hans Leuzinger byl jednim z prvnich, kdo Svy-
carské alpské panorama obohatil o organické
tvary a zaroven pritom respektoval tradi¢ni pojeti
mistni architektury i specifi¢nost krajinného razu.
Horska chata Planurahtitte predstavovala v této
souvislosti avantgardni projekt, jenz se snazil
vytvorit dialog mezi prfirodnimi a architektonickymi
tvary navzdory v§em protikladdm. Tvar stacejici se
dovnitr* a zaroveri vystupuijici ven vytvoril specific-
ky prostorovy vztah se sousedni obvodovou zdi.
Stavba vzdalené pripominala tanec. Na nékterych
mistech si vSak ponechala spi§e méstsky cha-
rakter, napriklad tam, kde se zesilena vertikéala
setkavala s drobnéji pusobici fasadou. Materialy

i t€innost budovy samozrejmé odpovidaly dobé
vzniku, tedy tricatym letdm dvacéatého stoleti.

K motivu mirného prohnuti fasady orientované

do krajiny se Leuzinger pozdéji vratil v rdmci
projektu Ortstockhaus. Tato stavba mé navic jisty
prumyslovy raz, ktery je dan opakovanim eterni-
tovych $ablon. Stfecha mirné sklonéna smérem
dozadu doklad4 snahu o inovativni feSeni v duchu
moderni stfizlivosti. Vice organicka a komplexni
se jevi architektura Eschermosera, ktera se snazi
dosahnout maximalni U¢innosti a vystfednost sta-
vebnich otvorl pouzivé jako kontrapunkt k cent-
ralnimu vertikalnimu usporéadani. Vyrazn4 variabilita
praceli a strukturovani budovy reaguje na okolni
krajinu. Podobnym zplisobem se postupovalo i pri
projektovani experimentélné FeSené chaty Monte
Rosa, jez je jistym vyvrcholenim z hlediska snahy
prekonat zavedena paradigmata vysokohorské

architektury, at uz ve smyslu dédictvi romantismu

architektury jako utocisteé.

TRI ALPSKE PROJEKTY Z HLEDISKA
JEJICH PARALEL A VARIACH

Jako architekti se vzdy snazime najit pro dané
misto a typ budovy vhodné funkéni reseni.
VSechny tFi alpské Gtulny, které jsme navrhli, jsou
pojaty v modernistickém duchu bez romantizuji-
cich tendenci. Odrézi se v nich jak prvky tradi¢ni
mistni architektury, tak zkusenost minimalismu
ve vytvarném umeéni. Vysledna forma méla
odpovidat novodobym tendencim a drzet krok se
soucasnou architekturou vysokohorskych oblasti.
VSechny tri projekty se pritom konfrontuji se
zékladnimi tématy jako usazeni stavby do krajiny,
proporce jednotlivych ¢asti, zpracovéani plasté

a préace se stavebnimi otvory. A¢koliv se kazda
ze staveb odvolava na jina specifika, jako celek
mluvi spole€nou Fedi. Inspirovali jsme se dilem
Hanse Leuzingera a v projektech vychézeli z jeho
zékladnich principU.

Prvni v poradi vznikla Capanna Cristallina. Stoji

v nadmorské vysce pres 2500 metru v oblasti,
ktera je mimoradné silné vystavena povétrnostnim
vlivim. Objekt se nachazi vedle prismyku a nikoliv
uprostred udoli, kde stéla predchozi stavba,
kterou znicila lavina. Pfestoze bylo v rdmci
soutéze mozné umistit stavbu nahoru na plosinu,
rozhodli jsme se zvolit misto vedle prasmyku
samotného. Chtéli jsme, aby novéa horska chata
plnila své poslani a stéla tam, kudy prochézi vitr

i lidé. Na objekt navazuje terasa orientovana na jih.
Celni fasada je nato&ena k ledovci Basodino a ob-
klopena nadhernou alpskou prirodou. Pfitomnost
piloty, kulu, ktery se vyuzival pro vytahovani sani

a nachézel se na maximalné viditelném misté mezi
dvéma udolimi, ndm pomohl upfesnit misto, jez

by splfiovalo pozadovany cil stavby, tedy nabizelo
Utocisté v nehostinnych podminkéach a zarovern
bylo dobre viditelné.

Architektonické pojeti se nechalo inspirovat
rznymi obrazy a odkazy. Vychéazeli jsme predevsim
z podoby horskeé lidové architektury. Zpravidla se
jednalo o drobné stavby postavené z mistnich ma-
teridll, jako napriklad kamene, ktery se ziskal pri
kopani zékladl, a ve svém dusledku posilil vazbu

k mistu vzniku. Kamenem se vytvorila horizontalni
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plocha a zakryla dfevéné konstrukce, kmeny mist-
nich modrinu v rozich objektu. Kamenné oblozeni
objekt uzaviralo a chrénilo. Dal§im vychodiskem
pro néas byla podoba st4ji, kterym se v mistnim
zargonu rika ,barchessa”, coz znamena ,klIna“.
Také na$e stavba je podlouhlého tvaru, situovéna
soubézné se svahem a propojena vyhlidkovou
terasou s okolni krajinou. Prodlouzeny trakt

jsme mirné snizili, abychom mohli za¢lenit vstup.
Minimalismus v uméni nas inspiroval k polozeni
dvou kvadrl na sebe, jez jsme jenom mirné posu-
nuli. DalSi inspiraci byl snimek Wernera Herzoga

s Klausem Kinskim a v neposledni fadé lod’, kterou
jako by okolnosti zanesly nahoru na kopec. To je
tfeba chépat jako metaforu, kdy horskéa chata
predstavuje osamocenou a ochranu nabizejici lod’
v ocedanu. (3)

Horskéa chata Capanna Cristallina, umisténa hned
vedle prismyku, je postavena na soklu z kamene
ziskaného pri kopani zakladu. Podesta predstavuje
horizontalni prvek, na némz lezi dfevéna hmota;

ta je mirné posunuta a v dusledku toho sokl
presahuje. Precnivajici ¢ast znaci, kde se nachazi
vstup do objektu, a zaroveri jej vaci okoli chrani.
Objekt je vidét z obou stran udoli Vallate, je pres-
né na misté&, kde byl ptivodni kil pro sané. Celni
fasada je reSena strizlivé - charakterizuije ji hori-
zontalni dfevéné oblozeni, jehoz prkna se pro lepSi
ochranu mirné prekryvaji. Opakovani oken evokuje
préaci s prefabrikovanymi prvky. PFi pohledu z inte-
riéru opakovany, stejnym zptisobem Feseny okenni
otvor ramuje rozli¢né vyhledy do krajiny. Pulsujicim
srdcem budovy je velkoryse pojata spole¢né
kuchyné. Jako protiklad k ni plisobi malé rozméry
pokojl pro hosty. Designem interiérového vyba-
veni jsme chtéli vzdat poctu Leuzingerovi, a tak se
tu objevuje napriklad historicka zidle Horgenglarus
a je patrnéa idea Gesamtkunstwerku. Objekt je
zavrsen stfechou ve tvaru pétithelniku a v krajiné
pUsobi jako minimalistické gesto a metafyzicka
inspirace. Strecha je pokryta kamennymi deskami,
coz bylo typické pro malé venkovské stavby.
Horizontélni orientace strechy, ktera provokuje

i nejvétsi nostalgiky, je realizovana z kamene

a nebrani vétru ani snéhové pokryvce. Pravé snih
navozuje dojem opusténé budovy a pripomina jeji
smysl, tj. funkci poskytnout Utocisté lidem v pro-
stiedi, jez je sice velmi krésné, ale také nehostinné
a potencialné nesmirné nebezpecné.

Dalsi projekt v horach priSel o nékolik let pozdéji
- Capanna Michela ve Valle di Blenio Motterascio.
Pri planovani této stavby v nadmorské vySce pres
dva tisice metrd jsme méli pred sebou obdobné
téma. Okoli bylo v tomto pfipadé spiSe horského
charakteru nez typicky alpské: stavba byla pro-
jektovéna do krasné krajiny ndhorni roviny Greina.
Ukolem bylo rozsitit ptivodni budovu, ani ne tak

z kapacitnich dlvodu, ale aby mohla nabidnout
vice komfortu. Vysledkem byla rozsifrenéa verze
stévajiciho drobného objektu - stéje. Z dalky
dominuje stridani plnych a prazdnych objemt
doplnénych strukturou dreva a stinéni oken.
Horizontalni budovu a sokl jsme intuitivné doplnili
vertikalnim prvkem, jenZ svou orientaci predsta-
vuje jisty kontrapunkt, prestoze také pracuje se
stridanim plnych a prazdnych ploch. Novy prvek
je doplnén velkym rohovym oknem s vyhledem

na jezero Luzzone a fotovoltaickym ,okem”. Svou
vertikalnosti pripomind obrannou véz ochranného
valu. Architektonické FeSeni novych ¢asti reaguje
na alpskou krajinu a odkazuje na nékteré prvky, jez
se v lokalité tradiéné pouzivaly. Drobna opakovana
okna pokoju se vélenuji do struktury, kterou tvori
médéné panely fasady. Médéné desky casem
ztmavnou, sladi se se stiny topografického
vrasnéni a budou pripominat tmavé kameny

v této oblasti. Ze schodl se v prvnim poschodi
mezi novou a plvodni ¢asti stavby otevira velky
vyhled do krajiny - v popredi s Alpami a v pozadi

s nddhernou Adulou. PFi vstupu do spolecenské
mistnosti se nabizi rohovym oknem pohled dold
na jezero s prehradou. Naopak v hornich patrech
je vyhled z pokoju - vzhledem k velikosti oken jen
omezeny. (2)

Alpskou trilogii zakon&ime projektem Cabane

de Moiry, jehoz cilem rovnéz bylo rozsirit pt-
vodni dispozici. Nova horské chata nabizi vyhled
na ledovec a podle néj také dostala své jméno.
Naskytla se tu prilezitost konfrontovat se se
vzneSenym charakterem alpské krajiny, ktery

je neuvéritelné snadno dostupny diky nedaleké
infrastrukture vodnich elektraren a snad i prilis
rychle ,konzumovatelny”, coz se zd4 byt i osudem
samotného ledovce. Plvodni budova vychazela

z typologického stereotypu, jak jsem o ném
hovoril. | vtomto pripadé byla pavodni funkce
budovy obranna. Objekt pUsobi v krajiné jako
vyrazny prvek, dodrzuje vSak zavedené konotace.
Stavba, jez disledné vyuziva jako stavebni materiél
kédmen, se vyznaduje presné Fiznutou médénou



stfechou. V predni ¢asti navazuje na budovu novy
kamenny sokl, ktery mohou hosté vyuzivat jako
terasu, a¢ jeji Udrzba je obtizna a nepravidelna.
DalSi prostranstvi s panoramatickym vyhledem

se nachdazi pred plvodni stavbou a je stejné jako
terasa reSeno v kameni. Naopak novy horizontalni
prvek vedle vypad4, jako by se odlepoval od zemé
a blizil se k ledovci. Pfedni ¢éast je zcela oteviena,
zbytek je oblozen médi jako plvodni zastavba (3).
Védomé omezend skala pouzitych materiall, tj.
kamene a médi v exteriéru a svétlého smrkového
dreva v interiéru, nemé byt pouze minimalisticka

a moderni, ale také upominat na tradi¢ni stavebni
materidly této lokality. Klasickd ochranné funkce
budovy ustupuje v pFipadé tohoto projektu do po-
zadi. ZdUraznény jsou naopak prvky, jez délaji
budovu turisticky atraktivni. Interiér spolecenské
mistnosti se otevird do krajiny s ledovcem, pouze
primérni struktura se stavi do opozice ke krajiné,
ktera jinak pUsobeni vnitFniho prostoru ovlada.

V protikladu s minimalnimi otvory objektu Capanna
Cristallina a po jediném otevreni rohu v pripadé
chaty Capanna Motterascio experimentujeme

s moderné pojatymi strukturami a prostorovymi
vztahy, kdy se plast zcela otevird a propojuje se

s krajinou. Mezi moznostmi velkorysého otevreni
do krajiny a uzavreni plasté za i&elem ochrany se
nabizi celé spektrum dalSich moznosti, jaky vztah
mezi architekturou a prirodou vytvorit. Nejedné se
pritom pouze o vztah stavby a krajiny, ale obecnéji
také &lovéka a prirody, obdivu k alpskym krasédm

a nebezpedi, které se za nimi skryva.

Architektonické projekty ve vysokych horach se
museiji urcitym zplsobem definovat vaci dichotomii
krasy a nebezpedi, které je pro hory priznacné. Pri
projektovani jsme pracovali s rGznymi moznostmi,
pri¢emz jsme se vzdy snazili o vyjadreni toho, co
se ndm jevilo jako podstatné. Ziskané zkuSenosti
mne dovedly k dislednéjSimu uvazovani o vztahu
Clovéka k prirodeé, a to i z pohledu vice teoretické-
ho a historického.

Posledni, zadvére¢nou ukazkou nasi préce je
fotografie s vyraznou hrou svétel a stin(. Kromé
nadherné prirody je zde dobre patrné vertikéla
s odrazem svétla na sténé oblozené drevem. Je
dokladem, Ze je potFeba vytvaret nejenom krésu
a mit svétlo, ale kromé ného také stin a néco, co
nas chrani (4).
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Stezka v oblacich

Na Dolni Moravé pod Kralickym Snéznikem

ve vysce 1116 m n. m. je umisténa stavba Stezky

v oblacich vySky 58,5 m. Konstrukce vyhlidkové
stezky se sklada ze trfi vézi, kolem kterych se po-
hodIné vine lavka az do vysky 53,5m nad terénem.
Po cesté vzhdru je nutné prekonat vzdalenost
750 m a prevyseni 38 m. Lavka je konstruovéana
tak, aby byla celoro¢né pristupné i pro kocarky

a invalidni voziky. Nabizi krasné vyhledy na okolni
horskou a je zde umisténo 10 informacnich tabuli,
z nichz je mozné nacerpat zajimavosti a historii
zdejsiho udoli. Stezka je ukon&ena tzv. kapkou,
ktera je vykonzolovana nad udoli priblizné

11 metrd. Kromé vyhledu na cely masiv Krélického
Snézniku s popisem jednotlivych vrcholl na pa-
noramatickych tabulich mohou odvazlivci vyuzit
adrenalinovou atrakci, tzv. odpocinkovou sit, ktera
je napnuta ve volném prostoru kapky. Milovnici
adrenalinovych zazitkli mohou prolézt sitovy rukav
propojujici dvé arovné lavky, anebo sjet unikatnim
101m dlouhym nerezovym toboganem. Objekt resi
dilema soudobého architektonického vyznamu

v horskeé krajiné. Stezka predstavuje drahu letu
no¢niho motyla.
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Alpy - obydlené krajina

v v

Tri pohledy geografa - tii méfitka: Svycarsko - Valais - Alpy
TFi mista: Cabane Rambert - Villars — Bivacco Gervasutti

SVYCARSKO - ,ALPSKA ZEME*®

Urbanisticky portrét ETH Studien Basel vypra-
covany v letech 1999-2008 rozdéluje pohled
na Gzemi Svycarska do péti typologii vyvoje.

Na prvnim misté jsou dynamicky (a ¢asto nekon-
trolovatelné) se rozvijejici metropole Curych,
Basilej a Zeneva, jejich protikladem jsou prevazné
zemédélské oblasti ,poklidného” vyvoje. V Alpach
se na opacné strané poli nachéazeji zény velkych
~opusténych® pfirodnich Gzemi, kde vyvoj vzhle-
dem k historickému obydleni postupné stagnuje.

VALAIS, RYHA UDOLI RHONY

Jeden ze silné vyjadrenych horskych svétl, kanton
Valais, je vdzan na udoli feky Rhény, doslova vallée
- adoli (ilustr. €. 12). M4 svou katedralu, biskupsky
hrad, je zfetelné ohrani¢en vysokohorskymi
prusmyky nad 2500 metru. Jediny prasmyk v tdoli
Rhony u mésta St. Maurice je dnes priusecikem
Feky, Zeleznice, cest a délnice v Uzlabing, v do-
béach rimského impéria snadno kontrolovatelné
vojenskou legii. Dnes jiz musi dalnice vést tunelem,
jinak by do tohoto ,vyvoleného® svéta hor a udoli
nemohla zaustit.

Plvodné zaplavované udoli feky Rhdony nechévalo
moznost vyvoje lidské ¢innosti v jednotlivych
vySkovych pasmech na jeho svazich.

Rodiny maji od 500 do 2500 metr( nad morem
postupné vinice, sady, pole, louky a pastviny.
Dnes to jsou prevazné dvé extrémni pdsma, ktera
jsou obhospodarovana: vinice a pastviny. Turisté
jsou v alpskych stfediscich vitani vinem, syrem

a suSenym masem.

ALPY, OBYDLENE POHORI

Stopy pritomnosti ¢lovéka mizeme v Alpach

(ilustr. €. 5) nalézt v podstaté ve vSech vyskovych
pasmech pohori. Od oznaceni vrcholkl, pres
skoby a stezky ve sténach, mlstky, lana a retézy
az po prvni ,obydli“: pFevisy, bivaky, refuges -
Utulny, cabanes - horské chaty, které amatérskym
horolezcum zpfistupriuji vrcholy vysokohorského
pasma nebo jsou cilem jejich cest. Tyto objekty
jsou zpravidla situovany od nadmorské vysky

2500 m, v pasmu, kde jiz ziva pFiroda (lesy, kiroviny,
kvétiny) ustupuje prirodé nezivé — skaldm a pozdéji

,vécnému ledu®. Jedn4 se o prostredi, kde priroda
dominuje a ¢lovék se stavé vetrelcem. Alpy mohou
¢lovéka nechat odhalovat svéa tajemstvi prostorda,
skalnich Gtvar(, vyhledu, panoramat. Ale také se
mUze jejich privétivost nebezpecné obratit v ex-
trémné nehostinné podminky, ve kterych je tézké
prebyvat a prezit.

Stavéni v polohach nad 2500 m n. m. je oficidlné
oznacovéano jako vysokohorské. V Alpach méa

za sebou tento druh vystavby vice nez 150letou
tradici. Je nespravné v této souvislosti hovorit

o horskych ,chatach®. Nejde jiz o mista ,pobytu®
ve smyslu rekreace. Presnéjsi je francouzsky
terminus technicus cabane (némecky hutte),
nebo jesté lépe francouzsky vyraz réfuge - Gtulna
(réfugier = uprchlik). Tedy misto skrytu, misto re-
lativniho bezpedi v ¢asto extrémnich podminkach.
Za krajni zpUsob zastavéni Ize snad povazovat
formu ,bivaku®, ktery je historicky prvni moznosti
Ukrytu, prenocovani ¢lovéka béhem jeho vystupu
k alpskym vrcholkiim. Tak se dostavame k horo-
lezectvi, pro néz vSechny vySe uvedené priklady
stavéni maji ve své plvodni formeé vcelku podobné
principy. Uelem prvnich vystupti do hor byl pre-
devsim prirodovédny vyzkum. Vrchol Mont Blanc
byl dobyt 8. 8. 1786 v 18:30 (Balmat-Paccard),
prvni prirodovédec (de Saussure) sem vystoupil

o rok pozdeéiji. Jinak ale obyvatelé nizin nepokladali
za nutné na vrcholky vystupovat.

U zrodu horolezectvi stali jiz tradi¢né Angli¢ané.
Zminéné tri typologické principy zastavéni jsou
vlastné jednotlivymi mezistupni vystupu na vrchol.
Dnes je tato typologie stavéni a jeji funkce
pfedmétem polemik mezi radikalnim pohledem
vysokohorské horolezecké ,elity” (pro niz je
cabane mistem odchodu do stén a vrcholk()
kohorského prostredi turisty (ktefi berou cabane
jako cil vystupu, nebo k prespéni, k pobytu skupin
napf. v rdmci horolezeckych kurz().

CABANE RAMBERT (2582m n. m.)

Projekt magisterského ateliéru Ivana Kolecka,
podzim 2014; projekt Mirky Sesulkové na ilustraci
¢.7

Pokud chceme Alpy ,obyvat®, musime v nich také
stavét. Ale protoze v nich nad onou symbolickou
hladinou 2500 m n. m. nezijeme, musime svou
pFitomnost vyjadrit s védomim nasi situace



Lvetrelc(”. Zde se architektura dostéva do své
zékladni podoby. VSe zbytecné a komplikované se
stava neopodstatnénym. Na druhé strané se ndm
nabizi dialog s prirodou, a to s jeji nejsyrovéjsi for-
mou. Je charakteristické, ze v téchto podminkach
se stavby tradi€né na zimni sezonu zaviraji (nase
cabane Rambert), nebo Ze jsou ndm k dispozici

mi a také s kasiCkou a knihou. Neni na tom nic ro-
mantického, ale jde o racionalni byti ¢lovéka v jeho
nejzakladnéjsim vztahu k Alpam: neni jiz vetrelcem,
ale soucasti prostredi - at jiz privétivého, nebo
extrémniho.

KdyZ se tato mista stanou hotelem nebo restaura-
ci (coz se déje pomérné Casto), jejich funkce i ty-
pologie se zcela zméni. Tato zména je vSak vazéana
na podminky dostupnosti a komfortu. Pfedepsany
stavebni program Cabane Rambert: 60 mist

v restauraci a nocleharné Ize uchopit a vyjadrit
rznym zplGsobem. Studentova volba pristupu

k charakteru jeho intervence musi vychéazet

z definovani funkce nové Cabane Rambert a z role,
kterou bude plnit v rdmci turistické oblasti Ovron-
naz a prirodniho okoli masivu Muveran. Rozhodnuti
bourat/zvétsit/pristavét/prestavét, struktura

a méritko zastavéni budou zdkladem konceptu
projektu. Stejné jako vztah k mistu a charakteru
vyjadreni stavebniho programu.

.| kdyZ hory budou opusténé, maly domek bude
Cekat na lidskou pritomnost, bude zasypany
ledem béhem dlouhé zimy, bude prezivat vétrné
boure stejné jako dva stézné na rozboureném
mori, ale po bouri, v klidu, se stane znovu vitajicim
v privétivé atmosfére.” Guido Rey

,KdyZz po ndroéném vystupu vkrocite na sluncem
zalitou terasu pred chatou a obratite se ¢elem
zpéatky k hordm, k cesté, po niz jste prisli, na chvili
zapomenete dychat. Takhle jsme tam v mracich
stéli vSichni. Vitr vadmi clouma4, slunce véas chce
spélit a tehdy si uvédomite, pro¢ je dllezity pravée
hmat. Pak jsme se obrétili zase zpéatky a zacali jsme
prozkouméavat cil naSeho putovéani. Malou kamen-
nou chatu, kterd se nastavuje slunci. Dum plny
usmévavych lidi, ktefi v horolezecké sounélezitosti
spi namackani vedle sebe v podkrovi. Moznosti
néam byly dany uz predem: pfestavét, nastaveét,
pristavét, nebo zbofrit a postavit znovu.

Na konci dne jsme méli vSichni zvld§tné jasno. Nic
prestavovat prece nemuzeme, uz takhle je to do-
konalé a neméme zadné pravo to ménit. Jen jsme
si neuvédomovali, Zze pres romantické predstavy
nevidime potfeby, které na tomto misté& opravdu
existuji. A v této chvili ndm pan Kolecek rekl, ze
nadm zi'ejmé pomUze, kdyz si pfedstavime, Ze chata
vyhorela.”

VILLARS (1500 m n. m.)
2005-2007, architekt Ivan Kole¢ek
ilustrace ¢. 1-4

Rekreacni chata Svycarskych celnikl je postavena
na zdkladech plvodni vyhorelé chaty. Takto
definované rozméry a prisna regulace stavéni

v horské oblasti byly provokujicimi podminkami
nového projektu. DFevo se automaticky stalo
jedinym pouzitym materidlem. Nova technologie
stavéni, Sroubovana, hrubé fezané prkna, lepené
stropni truhliky a posuvnéa okna daly moznost
jiného vyjadreni v prostredi okolniho zastavéni

v pseudotradi¢nim charakteru ,srubu®.

ZjednoduSené konstrukce v rdmci dnesnich no-
vych technologii umozriuje drevu, aby se vyjadrilo
ve své materialni podstaté. V té se odrazi hra
jeho textury se svétlem, definovani jednoduchého
prirodniho prostredi a jednoduchého architekto-
nického prostoru.

Nezbyva nez znovu uzavrit stény plasté a pone-
chat jeho drevénou, ozarenou plochu v dialogu
s udolim svahu.

BIVACCO GERVASUTTI (2835m n. m.)
20M, architekti Stefano Testa, Luca Gentilcore
ilustrace ¢. 6

TéZko uzavrit nase liberecké zamysleni nad sta-
vénim v horach bez zminky o jednom z poslednich
prikladd vyuziti nové technologie na energetickou
autonomii a minimalni ovlivnéni prostredi.

Bivacco Gervasutti italskych architektd je ve 2835
metrech Ukrytem o rozloze 30 m?, o 12 mistech,
délce 9 metrl a 2,5 tuny vahy. | tak je otiskem
pritomnosti ¢lovéka ve svété ,Cisté prirody*“. Pri-
tomnosti vyjadrené jasnym dialogem a respektem.

llustrace ¢. 8-11:
Alpy

Observator Janssen
na Mont Blanc
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Nova horska chata Monte Rosa

JAK VSE VZNIKLO

Nové horskéa chata Monte Rosa predstavuje
jeden z padeséti jubilejnich projektl, vytvorenych
u prilezitosti 150. vyroci zalozeni curySské uni-
verzity ETH. Tato vysoka skola prispiva k utvareni
budoucnosti nasi spole¢nosti, dodava ji i kulture
nové pridané hodnoty a neboji se vzit na sebe
zodpovédnost. V tomto kontextu se zrodila
myslenka postavit novou horskou chatu. Jedna
se o objekt situovany do vysokohorské oblasti,
ktery mél byt ukdzkovy nejenom po strance
architektonické, ale také z hlediska energetické
sobéstacnosti a trvalé udrzitelnosti.

ARCHITEKTURA

Vznik nové horské chaty Monte Rosa nebyl z ar-
chitektonického pohledu Zddnym snadnym Ukolem
uz jenom vzhledem k extrémnim klimatickym

a topografickym podminkdm. Obtizné se jevily také
moznosti zaji§téni energie pro chod budovy i sa-
motna organizace vystavby. Interiér mél reagovat
na spektakularni charakter okolni krajiny, a tak se
stavbé dostalo jedine€ného tvaru. Architektonicky
koncept horské chaty se zakladal na jeji ,honosné
osamocenosti® uprostfed mohutnych - a nékdy

i krutych - horskych hfeben(, kde vladnou
extrémni klimatické podminky a inzenyrské sité
civilizovaného svéta jsou na hony vzdéalené. Bylo
proto tfeba, aby byl objekt maximalné sobéstacny
a dokazal si energii zajistit sdm - cilem pritom bylo
dosahnout 90% autonomie. Od téchto predpokla-
du se potom bezprostredné odvijel cely koncept
stavby a jeji realizace, v€etné logistiky a zplsobu
vystavby, koncepce infrastruktury, zadsobovani,
likvidace odpadu i celého provozu nové horské
chaty. Finalni architektonickéd podoba vykrysta-
lizovala z usilovné préace na névrzich. Forma je
vyrazna a snadno zapamatovatelnd a jiz ve fazi
navrhovani plUsobila ikonicky. Pri stavbé a provozu
chaty jsme ziskali nové poznatky, které bude
mozné v bézné praxi uplatriovat i u jinych staveb,
nevyjimaje projekty v méstském prostredi.

KOMPAKTNI ZARICi OBJEKT

Kompaktni architektonicka forma vychazi z ideje
bodu, ktery nabizi ochranu pfed chladem, vétrem
a povéetrnostnimi vlivy. Vychézi pfitom z geomet-
rického tvaru koule, jenz se vyznacuje maximalni
prostornosti a sou¢asné minimalnim povrchem,

coz mélo zamezit zbyte€nému unikani tepla z bu-
dovy ven. Architektonicky vyrazny objekt funguje
navic jako orientaéni bod v krajiné, které jinak
chybi méfitko. UvnitF zakulacené budovy si lidé
jesté vice uvédomuji osamélost na izolovaném mis-
té - jako by se navstévnici stali Ustfednim bodem
déni v krajiné ovladané prirodou. VnitFni dispozice
vychazi z tvaru hvézdy, jejiz paprsky se pravidelné
orientuji do v§ech stran. V pudorysu je budova
postupné od stfedu délena do deseti segment(.
Prostor prochézejici péti patry je rozdélen na 50
kosodélnikovych prostorovych bunék. Dispozi¢né
se budova vyznacuje nékolika vétSimi funk&nimi
celky. Jidelna s kuchyni jsou z provoznich davodu
umistény v prizemi. Navazuje na né primo oteviena
venkovni terasa. V podzemni ¢asti se nachazi
technické a provozni zadzemi, dale pak hlavni vchod
k objektu se Satnou, prostorem pro boty a mist-
nostmi, které Ize obyvat i v zimé, kdy jsou jiné &asti
chaty mimo provoz. V hornich patrech jsou pokoje
pro hosty. Plidorysy jednotlivych mistnosti se
smérem nahoru zmen§uiji.

VERTIKALNi A HORIZONTALNi PROPOJENI

Vertikalni propojeni by se v paprskovité ¢lenéné
budové logicky oCekéavalo na stfedu, aby se
obytnym prostordm dostalo maximalniho osvétleni
a vétrani ze strany fasady. V tomto pripadé byl
vSak centralni prostor vzhledem k akumulaci
pokoju pFili§ maly, aby se sem mohlo umistit
schodisté a od né&j vedouci pristup k jednotlivym
mistnostem. Proto byl systém propojeni jed-
notlivych pater umistén zvenku. Nabyl podoby
kask&dovitého schodisté, jez plsobi vzhledem

k malé velikosti vnitFnich prostor naddimenzované.
Schodisté v podstaté vytvari pater objektu, nebot
umoznuje Ucinné vyuzivani energii ve vSech funke-
nich ¢astech domu. Je lemovéno pasem oken,
ktery se vine kolem celé budovy kolem dokola.
Prvni v poradi jsou okna do jidelny, poté pas oken
pokracuje nahoru a opisuje pritom tvar schodisté.
Navstévnici tak maji pred sebou Uchvatné pano-
rama. V noci je pas oken osvétlen, aby umoznil
jasnou orientaci. Kdyz vyjdete po schodech

Uplné nahoru, mate pred ocima Uzasné vyhledy

na alpské hrebeny. Pas oken kopiruje obé&znou
dréhu slunce od vychodu na zédpad. Protoze
sluneénim paprskiim nestoji nic v cesté&, mohou

na budovu dopadat primo, diky E¢emuz Ize ziskat
velké mnozZstvi energie. Mnozstvi pfimého, roz-
ptyleného slunecniho svétla jesté umocriuje jeho



odraz od ledovce. Schody vedou podél fasady

od jednoho patra k dal§imu a maiji pro kazdy smér
vlastni rameno. V prostoru mezi obéma rameny
jsou €asti schodisté napojeny na nosné jadro. PFi
celkovém pohledu vzniké pocit jakési kaskady,

jeiiz opakované sekvence se postupné rozvijeji

od prvniho podzemniho az do tfetiho nadzemniho
podlazi. Na za¢atku i na konci schodisté se nabizi
nadherny pohled na zapad smé&rem k Matterhornu.
Koncept schodisté pracuje s opakovanim dvojiho
prostorového reSeni, kdy se Siroké schody v misté
pater komprimuji do uzsiho prostoru. Vedle scho-
disté pro verejnost disponuje budova jesté jednim
pro soukromé ucely: malé tocité schody spoijuiji
sklad v podzemnim podlazi s kuchyni v pFizemi

a bytem spréavce v prvnim patre.

STREDOVY PROSTOR

Vzhledem k tomu, Ze se propojeni jednotlivych
pater realizovalo zvenku, mohl se stfed budovy
vyuzit pro propojeni horizontélni. Architektonicky
se centrélni ¢ast, kterd odpovidd geometrickému
stfedu paprskovitého systému, vyuzila pro
rozvody médii do jednotlivych mistnosti, tj.
klimatizace, vody, odpadu a elektriny. Vertikalné
se rozvody a kabelové trasy vedly jako svazky
nervu v patefi v co nejkompaktnéjSich Sachtéach.
Velikost a tvar Ustfedniho prostoru jsou odvozeny
od vstupu do mistnosti a od rozméru vertikalnich
technickych Sachet. Stény, dvere a Sachty maji
jednotny stribrny natér. Kdyz jsou dvere zavreny,
mistnost pfipomina zrcadlovy sal. Kdyz jsou dvere
naopak otevreny, ma navstévnik moznost - jako

v panoptiku — nahlédnout z jednoho jediného mista
do v§ech mistnosti.

POLYGONALNi GEOMETRIE

Ve vybrané lokalité v nadmorské vySce 2883 m
bylo mozné stavét pouze od poloviny kvétna

do konce zéfi. Vzhledem k omezené dobé pro
realizaci a ndro¢nému dopravovéani materialu

po zeleznici a vrtulnikem se pétipatrova budova
koncipovala jako Cista drfevostavba. Nova horskéa
chata se tak méla poskladat jako velké trojroz-
mérné puzzle ze 420 drrevénych dila, které se

na stavbu mély dopravit vrtulnikem, hned usadit
na pozadované misto a smontovat. Hledani FeSeni
pro moznou realizaci plo$nych prvku jako stén

a stropu nakonec vyustilo v préci se specifickou
polygonélni geometrii. Z vychoziho geometrického
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tvaru koule, télesa s nejmensim povrchem vibec,
se tak z konstrukénich divodu ofezaly tangen-
cialni plochy. Vysledny tvar budovy predstavuje

v pudorysu nepravidelny osmithelnik. V fezu stou-
paji fasady nejprve jako osmiboky hranol. Od urcité
vysSky se nékteré plochy zacinaji sklapét dovnitF,
mimo jiné na jizni fasadé, a forma se postupné zu-
zuje v komoly kuzel. Na vychodni a zapadni strané
mizi po jedné hrané, a tak se pocet roht budovy
snizi z osmi ve spodni ¢4sti na Sest u stfechy.
Budovu zakonc&uje &tvercové stfecha. Je oriento-
vana na jih a opatrena fotovoltaickymi panely.

DVOJi GEOMETRIE: VNEJSi A VNITRNI

Architekti pracovali se dvéma rdznymi geomet-
rickymi systémy, z nichz byl kazdy zalozen na jiné
logice. Zatimco v interiéru se uplatnil prisny,
zcela symetricky osovy systém, vnéjsi geometrie
objektu je o poznani komplikovangjsi. Dva odlisné
geometrické principy se v nékolika méalo bodech,
hranach a plochach setkavaiji a navozuiji pocit jisté
korelace. S vyjimkou téchto mist se vSak kazdy

z nich jevi jako svét sam o sobé.

Rozli¢nost geometrického reseni a napéti mezi
pouzitymi dvéma systémy vytvari uvnitf v podstaté
pravidelné dispozice pokojl az prekvapivy pocet
nejruznéjsich prostorovych situaci, kdy se
konfrontuji rdzné velikosti, proporce i plidorysné
geometrie. Mistnosti maji koso&tvercovy nebo
pétiboky polygonalni padorys. Zdi vymezuijici
jednotlivé prostory jsou pojaty jednotné. Pracuje
se tu s expresivni dievénou strukturou. Nepo-
stupovalo se ale pritom bé&znym zplsobem, kdy
se na konstrukci pfipevni z kazdé strany dfevénéa
sté&na a mezi né vloziizolace. U vnéjSich obvo-
dovych zdi se zcela inovativné nechala drevéna
konstrukce otevrend a v interiéru tak zGstavaji
byt vidét laté, trdmky a trédmy, které odvadsji
vertikalni tlakové a tahové sily. Vnéjsi strana je
tradi¢né zpevnéna drevénou, dvouvrstvou deskou
a prejimé horizontélné pUsobici sily a konstrukci
zdi zpeviuje. Redeni vnéjsich a vnitinich zdfi je tak
v podstaté jednim celkem, ktery nic nepferusuje.
Trdmova konstrukce navozuje pocit kazetového
déleni a vytvari ve st&nach vyklenky, jez mohou
slouzit jako odkladna plocha ¢i prostor pro
pripevnéni instalaci ¢i potiebného zarizeni budovy.
Plasti¢nost povrchu dodéavé interiéru vnitfni at-
mosféru a upomina svym vzezfenim na prapuvodni
drfevéné chaty, jaké se ve Svycarskych Alpach
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stavély. PFri spojovani trdmu se vyuzily dnesni
geometrické a konstruktivni moznosti vazby,
které nabizeji pIné automatické digitalni systémy.
Ty ostatné nasly uplatnéni'i pfi vyrobé& nabytku

do pokojl pro hosty, kde se podél stén nachazeji
vestavéné postele vyrobené na miru. V prizemi
maji konstrukce umisténé na osy v podstaté
podobu prihradového systému. Kumulované
vertikalni a horizontalni sily tfi nadzemnich podlazi
jsou prenaseny silnymi nosnymi dfevénymi sloupy
do podzemni ¢asti objektu. Jidelna je pojata jako
otevreny svétly prostor, ktery nabizi zajimavé
prostorové situace, jako napriklad korelace mezi
jednotlivymi pokoji a horizontalnim pasem oken.
Prihradovy systém byl vyroben na miru, pfi¢emz se
i v tomto pripadé vyuzilo pfi zpracovani pocitacem
rizeného systému. Diky tomu pusobi nosné prvky
0 néco subtilngji a jsou prijemnéjsi na omak.

V poschodich pod urovni terénu jsou stény

na oséach reseny jako drevéné konstrukce, jez

je z obou stran oblozena dyhovanou preklizkou.
Kompletné oblozené plochy ve spodnich patrech
puUsobi masivné, jako by se jednalo o zdivo. Ackoliv
jsme uvnitr direvostavby, pripominé interiér spiSe
sklepni prostor ¢i minimalné snizené prizemi
umisténé v soklu. VSechny plochy jsou oblozeny
sé&drovlaknitymi deskami. Tak v podstaté funguje
cely vstupni prostor a schodisté jako Unikovéa zéna
s protipozarni ochranou. Kompletné oblozeny
prostor prochézi, aniz by byl né&im narusen,

od hlavniho vchodu v prvnim podzemnim poschodi
fadou vstupnich mistnosti, prostorem pro lyze

a mistnosti pro boty, déle pokracuje pres kaska-
dovité schodisté a jako plasticky prvek smérfuje
do tfetiho nadzemniho poschodi. Jednotnost pro-
storového interiérového reSeni navic umocriuje
svétly natér zlatého odstinu.

KONSTRUKCNI RESEN FASADY

Pri navrhovani fasady se kladl diraz predevsim

na ziskavani energie a energetickou Uspornost
budovy. Z toho plynulo, Ze by méla mit fasada,
opatfené dobrou izolaci, co nejmensi povrch,

aby se redukovalo unikani tepla z budovy ven.

Na druhou stranu architekti chtéli, aby do budovy
dopadalo primo i nepfimo teplo prostrednictvim
slunecnich paprsku, a proto maximalizovali okenni
pas, ktery se vine okolo celé budovy. Hruba
drevostavba se na misté pokryla tficeticentime-
trovou vrstvou tepelné izolace, kterou zakryvéa

a chrani pred poskozenim tenky plast z povrchové

neupravovaného hliniku. Dfevénéa konstrukce ob-
vodovych stén zUstala pritom v interiéru priznana.

Hlinikovy obklad fasady nabizi robustni a trvalou
ponechéan v surovém stavu bez povrchové Upravy
a pri odrazu svétla se na jeho ¢lenitém povrchu
zraci nejruznéjsi barevné odstiny. Jednotlivé
pokoje jsou vybaveny pouze malymi okennimi
pruhledy, jimiz pres den dopadé dovnitf trochu
svétla. Tyto ,stFilniCky“ nabizeji jen skromny vyhled
na okolni krajinu. V prvnim podzemnim poschodi
jsou okna umisténa v pravidelném sledu, kdy kazdy
prostorovy segment disponuje jednim. Okna jsou
v pravidelnych rozestupech ze vSech stran objek-
tu. Tim, Ze jsou vSechna umisténa ve stejné vysce,
podtrhuji kompaktnost snizeného prizemi — soklu.
LoZnice pro hosty v patrech maji po dvou oknech.
Navzdory pravidelnému umisténi vypadaiji okna

po budové rozeseta nepravidelné. Jizni fasada
slouzi jako U€inny zdroj energetického zasobovani.
Je kompletné oblozena fotovoltaickymi panely. Ty
se nachazeji, jak se odvodilo z vypoctu energe-
tické potreby budovy, na plose 110,4 m? v idedlnim
sklonu 66,2 stupné. Leskla plocha s fotovoltaikou
vypada jako ¢tverec zariznuty do objektu. Pritom
protind predsazenou fasadu s licujicim padsem
oken, kterd symbolicky obihaji budovu kolem
dokola. V mistech kaskadovitého schodisté se péas
zvedd, u kazdého ramena schodl dvakrat oto¢i

a bézi dél pres jednotlivé hrany fasady. V sou-
vislosti s okny stfilnovitého charakteru asociuje
stavba hrad &i opevnénou véz.

POLOHA BUDOVY

Novéa horska chata Monte Rosa je polozena o0 90m
vySe nez jeji predchldkyné. Z mista se nabizi vy-
hled do vS§ech svétovych stran a je odsud mozné
pozorovat masiv Monte Rosa s nejvyssim Svycar-
skym vrcholem Dufour. V terénu priroda vytvorila
malou terasu, chranénou pred povétrnostnimi vli-
vy. To bylo pro volbu mista rozhoduijici a terasa se
zaclenila do architektonického konceptu a dodala
stavbé nebyvalé hodnoty. Terasa je orientovana
na jih a vyuziva se za hezkého pocasi. Pfesto vSak
nova horska chata nestoji pfimo na skale. Podobné
jako jiné moderni stavby je do nepravidelného,
vyrazné svazitého terénu usazena na pilotech.
Horizontalni ocelova konstrukce, na niz stavba
spociva, zaroven chrani trvale zmrzlou pidu

v nizSich vrstvach. Konstrukéné je podesta resena



jako jakysi stul, jehoz vodorovna plocha pripomina
paprsky deseticipé hvézdy. Konstrukce je uko-
tvena uprostred v betonovych zékladech a déle
potom na vs§ech koncich os.

Pro napojeni spodniho podlazi a pFizemi na Uroven
terénu se ze skaly na svahu k jihu vytvoril schod

o vysce jednoho patra. Na vytvoreném stupni
jsou osové nosniky ulozeny pfimo do bodovych
zakladll z betonu. Naopak na druhé strané, kde se
vySka terénu snizuje, spociva stavba na vykyvnych
ocelovych nosnicich. Stavba je tak v kontaktu se
skélou jen v nékolika bodech a svymi ,nozkami*

v podobé tenké ocelové konstrukce pripomina
hmyz. Plast fasady saha az dolli na skélu, a tak jako
ochranny film zakryvé i celou ocelovou konstrukci
podesty. U spodni ¢asti konstrukce smérem

k severu, tj. v nejniz§im bodé celého objektu, je
umisténa Cisti¢ka odpadnich vod. Navzdory sub-
tilnosti nosné konstrukce plsobi budova zvenku
jako monolit, ktery téZzce doseda na skélu, skoro
jako by z ni vyrastal. Tento vizualni dojem navozuje
predevsim rFeSeni fasady. PFistupové cesta je z te-
rasy, jez se klene jako most od skély k nosnikiim

u ,blyStivého* objektu. TFpytivost neni dédna pouze
lesklou hlinikovou fasddou, ale také vyjimeénou
polohou mezi ledovci. Noblesnost budovy, kolem
které Siroko daleko nic dalSiho nestoji, se odrazi

i v jejim prostorovém ¢lenéni a prochazi ji celou
napric¢, od mohutné fasady az do samotného
stfedu.
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Projekt Constructive Alps 2015 -

udrzitelné renovace a vystavba v Alpach

O struéné shrnuti dosavadniho prabéhu udileni
cen se postaral sdm generalni tajemnik Alpského
vyboru Markus Reiterer, takze nejprve dejme slovo
jemu:

JAK DAT DOBRY PRIKLAD

,Svycarska konfederace a Lichtenstejnské kni-
zectvi udileji architektonickou cenu Constructive
Alps jiz potreti. Stejné jako v letech 2010 a 2013 se
timto zpUsobem ocernuji rekonstrukce a novostav-
by v alpském regionu, které slouZi jako vzorové
priklady z hlediska ekologie a kultury stavebnictvi,
jsou pFfinosem pro spole¢nost a maji i ekonomic-
kou hodnotu. Cena je tudiz praktickym prispévkem
k realizaci ak&niho planu Alpského vyboru, co se
klimatickych zmén v Alpach tyce. Soutéz organi-
zuje Federalni tfad pro planovani a vystavbu, Urad
pro zivotni prostredi Lichtenstejnského knizectvi,
Lichtenstejnské univerzita a Mezinarodni vybor
pro ochranu Alp (CIPRA). Celkoveé se soutéze
zUcastnilo na 360 projektl, tedy zhruba tolik

jako v predchozich letech. Ukazuje se tak, ze
zodpovédné vystavba neni Z&dnym kratkodechym
trendem. Porota udélila tfi hlavni ceny a osm Cest-
nych uznani za stavby v celém alpském regionu.
Tato publikace predstavuje Fadu povedenych
projektd, jez se v rdmci vystavy sesly - a diky ni

a souvisejici vystavé se s nimi nyni mohou seznamit
zajemci po celém svété. Jednotlivé projekty tak
mohou inspirovat architekty i Gredniky ke stavbam,
které budou ladit s horskym prostrfedim a zaroven
budou brat ohled na klimatické zmény.*

Problematika udrzitelnych budov je velmi Siroka,
zdaleka nejde jen o spotfebu energie nebo
tloustku izolace. Jako porota se snazime vybrat

i priklady s konkrétni tematikou, byt samozrejmé
vime, Ze by udrzitelné projekty mély mit v ideélnim
pripadé kulturni, sociélni, ekonomicky i ekologicky
rozmér, to v8e v rovnovaze.

Porota dobre chéape, Ze optimalni FeSeni nespodiva
se vybavi kvalitné postavené budovy - i kdyz se
podari dosdhnout miniméalnich hodnot spotreby,
nejde o univerzalni odpovéd’ na vSechny slozité
otézky tykajici se funkci, mistnich komunit i kul-
turniho kontextu. V pfednasce se tedy zaméfime
na prehled zadoucich vlastnosti vS§ech vybranych
projektu a také na otézky jejich realizace v praxi.

Cely projekt udileni cen vznikl coby reakce na vaz-
né klimatické problémy, spotfeba energie b&éhem
celé Zivotnosti stavby tedy hraje od zac¢atku
velkou roli. Hodnoti se spotreba pfi vytapéni a kli-
matizaci, stejné jako tzv. Seda energie potrebné
pro vyrobu, dopravu a likvidaci stavebniho mate-
ridlu zabudovaného do stavby. Roli hraji rovnéz
zdravotni dopady pramyslové vyrabénych latek,
napriklad lepidel, natéru &i jinych prumyslovych
materiall obsahujicich adheziva a chemické
prisady, které mohou znecistovat interiéry nebo
dokonce Zivotni prostfedi. Pfednost maji materialy
z mistni produkce ¢&i latky nenaro¢né na vyrobu

- dfevo, hlina, cihly, kfida, vina &i recyklované
materidly. Beton, kov a dal$i stavebni materiély

je zapotfebi pouzivat velmi opatrné a jen tehdy,
neni-li jind moznost.

Zdravé stavby nejsou zddnym rozmarem boha-
tych. Nazorné ukazujeme, Ze udrzitelné budovy
jsou cenové dostupné a Ize je stavét zcela bez
problému. Navic pomahaji mistni ekonomice,
pokud se do jejich vyroby zapoiji mistni malé firmy
a Femesilnici, ktefi tak nemuseji shanét praci
daleko od domova ve velkych méstech. A kdyz

je Fe€ o socialnim rozméru staveb, hned nékolik
rtiznych ¢lend poroty prislo s postifehem, ze zZivot
ve vesnicich daleko od velkomést je ve skutec-
ném ohrozeni. Divodu je celd rada, my ovsem
prredstavujeme priklady nejriznéjsich aktivit,
které proti tomuto nebezpeci bojuji. Architektura
k tomu mlze prispét vytvarenim atraktivnich
prostor pro socialni interakci. Hodné dulezité je
zejména zapojeni vesnické mladdeze do mistnich
pevnych sociélnich vazeb, v kombinaci s novymi
modely bydleni. Vzdy se nabizi otézka, jak vlastné
porota rozhoduje a na jakém zékladé vybira ze
360 prihlasenych ucastnikd vitéze. Proto se tento
projev o soutézi Constructive Alps 2015 zabyva

i procedurou prihlaseni, predbézného hodnoceni
v prvnim kole, nav§tévou 32 projektd po celych
Alpach i debatami, které porota pri rozhodovani
vedla.

Popis v§ech 32 nominovanych projektd prinasi
rozsahly material v curySském &asopisu Hochpar-
terre. Najdeme tu kratké texty o jednotlivych
projektech v némciné a angli¢ting, shrnuti jejich
prednosti a hlavnich rysu, ale také planky a foto-
grafie. Cely Casopis je k dispozici online na adrese
constructiveals.net, vSechny potrebné informace
tak méate na dosah ruky.



VITEZNE PROJEKTY

3. cena

odména 10 000 eur

CASA RIGA V ITALII (1)

Saracion & Tagliabue Architects, Bolzano

Maijitel jableéného sadu koupil s rodinou 9 hektarl
pldy v provincii Trentino a postavili na ni diim,
ktery by mél splyvat s prirozenymi liniemi krajiny.
M4 tvar pismene L a svymi obrysy kopiruje okolni
terénni viny. Dfevéna stavba stoji na betonové
zékladové desce, nosna zed’ se opira o svah,
interiér nabizi mimo jiné sedm hostinskych pokoju.
O prirozenou stabilizaci teploty uvniti domu se
staréd pada, do niz je stavba ¢astecné zapusténa,
a projekt diky tomu obdrzel zlaty certifikat ,Klima-
haus®. Pfirodni dfevéné interiéry, svételné Sachty
a prosklena konstrukce zvyraznuijici blizky vztah

k prirodé, to vSe stavbé dodava na krase i vérnosti
pGvodnimu konceptu.

2.cena

odména 15 000 eur

VALENDAS VE SVYCARSKU (2, 3)

Renovace domu ,Gasthaus am Brunnen®
architekt: Gion A. Caminada, Vrin
Rekonstrukce a prestavba domu , Turalihuus®
architekti: Capaul & Blumenthal, lllanz

Dvé citlivé upravy historickych budov prispivaiji

k obnové alpské vesnice Valendas. U prvniho
projektu zduraznil architekt Caminada hlavni
funkce venkovského spolecenského zivota: mistni
restauraci, sal a maly hotel. ,V prvni fadé nejde
ani tak o objekt samotny, jako spi$§ o okamzik.
Neslo mi o velké kontrasty. Nové tu v rdmci zivého,
organického procesu vznika ze starého.”
Podobné citlivého pristupu bez vétsich zasaht

se dockal i TUralihuus, dam, ktery stoji jiz 500 let
a dodnes jsou na ném jasné patrné historické
zasahy a otisky jednotlivych obdobi. ,Byla by
hrozné skoda prestavét takovy dim konvenénim
zpUsobem,“ vysvétluje architekt Capaul. Pro
turisty se zadjmem o jedinecny zaZitek — dovolenou
v historické pamatce - jsou k dispozici dva
apartmany se zkladni vybavou. Ocenénim téchto
dvou projektu dali ¢lenové poroty najevo, jak jim
z4lezi na tom, aby odlehlejsi alpsk4 Udoli nezlstala
opusténa.
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1. cena

odména 25 000 eur:

FARNi URAD A FARA, KRUMBACH V RAKOUSKU (4)
Bernardo Bader Architects, Hermann Kaufmann
Architects a Bechter & Zaffignani Architects

Za celou akci stoji aktivni komunita mistnich oby-
vatel, kterym se povedlo dosahnout nevidanych
Uspéchd, o nichz jinde jen sni. Starosta Arnold
Hirschbiihl zabranil rozsireni aglomerace a misto
toho vybudoval Zivé a funkeni centrum obce, kde
spolecensky Zivot jen kvete. Samotny projekt
vytvorili stejni architekti, ktefi pro starostu
pracovali jiz na rozvoji obce. Pod stfechou se
nachézi knihovna, multifunkéni sal déli od hlavniho
ndmésti jen rozmérné okno. V dolni &asti je
umisténa zkuSebna, kam mistni chodi zpivat, ¢€ist
si nebo se bavit na nejraznéjsich oslavach. Cela
budova je postavena ze di'eva z mistnich zdroju,
podzemni zaklady jsou z betonu. Coby pasivni dim
se stavba vyznacuje mimoradné vysokou energe-
tickou Uspornosti a také nizkou spotfebou Sedé
energie. VeSkeré povrchy jsou z neoSetfeného
drfeva - dubové podlahy, stény, vnitfni podhledy
strechy i prvky na fasddach. Budova vyborné
zapada do mistni architektury a je organickou
soucasti hlavni ndvsi. Na koncept udrzitelnosti
autofi nahlizeji z nékolika Uhld, cely projekt méa
mnoho vrstev a nabizi tak odpovédi na nejrlizné;si
aktudlni otazky.

ZAVER

Kromé predéni ceny, ke kterému jsem byl prizvan,
chci zakong¢it osobni odpovédi na otazku, které tu
ze strany publika ¢asto zaznivala: Jak by se mélo
stavét v horach?

Ze vSeho nejdrive si musime odpovédét na jiny

a jesté dllezitéjsi dotaz: Je vlbec nutné poustét
se do novostavby? Nékdy mlze stacit prestavba
stavaijici budovy, zejména pokud se tim resi
dlouhodobé problémy - plytvani pudou (zvlaste
zemédélskou), rozristani aglomeraci apod.

Ve volné krajin€ mimo mésta a vesnice vznika
dalSi problém - vSudypritomné stavby a turistické
objekty vyrazné omezuji moznosti Uniku do panen-
ské prirody, aspon pobliz vétSich mést. Pokud se
o tuto moznost ,do¢asného Utéku do divociny*
pripravime Uplné, prijdeme o mista, kde si Ize
oddechnout a nabrat nové sily. Tim jen podpofime
masovou leteckou turistiku do vzdalenégjsich
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destinaci. Nasledky v podobé zvySené produkce
CO, vsichni zname.

Architektura je pro mnohé dosud hlavné zéalezitost
stylu a estetiky, j& ale tentokrat navrhuji odlozit
estetické otazky na vedlejsi kolej a zamérit se
spiSe na kritéria udrzitelnosti (kultura, ekologie
nebo otézky socialni a ekonomické). Pokud se
nechame inspirovat rédzovitou mistni architekturou
v otadzkéach typologie, materidlového vyuziti,
konstrukénich zasad a sepéti stavby a prirody,
mUzeme bez obav zacit pracovat na modernich
reSenich a formach. Staci dodrzet par zakladnich
zésad a Cisty formalismus rézem prestane byt pro-
blémem. Soubor 32 nominovanych projektd mize
slouzit jako inspirace pro dal$i svézi a originalni
napady udrzitelnych staveb, které mohou vyhrat
pristé.

(5) Sportovni hala v Brienzu,
Rolf Mihlethaler Architekt

(6) Obytny dim s kancelaremi
2226 v Lustenau,
Baumschlager Eberle
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Beskydy a Kamil Mrva Architects

Beskydy - jedna z nejkrasnéjsich oblasti Ceské
republiky, krajina horskych hi‘ebent, hlubokych
Gdoli, zuréicich potoku a Ficek, rozlehlych lesu,
rozkvetlych stréani a starobylych drevénic.

Krajina, kterd u nds nema obdoby, nebot zde konéi
a zaroven dosahuje nejvyssSich nadmorskych vysek
na naSem Uzemi karpatsky horsky oblouk - zelen4
pater stfedni Evropy.

Jak navrhovat domy v Beskydech? V poslednim
obdobi nékolika let je toto téma velice diskutované
mezi architekty a projektanty v Chranéné krajinné
oblasti (CHKO). Dnesni projekéni pozadavky ze
strany Spréavy chranéné krajinné oblasti Beskydy
vedou v mnohych pripadech k omezovani tvorby
architekta, v disledku toho je schvalovéna

a nasledné realizovana nesourod4, ne vzdy kvalitni
architektura. Na uzemi CHKO je dlouhodobé patr-
néa stagnace soudobé architektury, nebot kvalitni
architektura na jen trochu vyssi drovni nemé

v dané oblasti moznost vznikat jinak nez v konfliktu
s devastujici politikou CHKO Beskydy. SouCasné
architektonické déni v regionu CHKO Beskydy je
diskutabilni, zaloZené pouze na vyjadreni Grednikd
Spravy CHKOB, k ¢emuz se stavim velice skepticky.
Architektura by méla byt schopna zajistit krdsné

a funkéné vyhovuijici prostredi pro vsechny obyva-
tele. Ve skutecnosti dnes nemuze architekt svym
navrhovanim dané prostiedi ovlivnit.

Navrhovanim soudobych difevénych domu se sna-
Zim spojit tradici daného regionu a souc¢asny trend
jednoduchych, u€elnych staveb, realizovanych tzv.
,suchou cestou vystavby*.

Rodinny diim v Dolni Be¢vé - jednoduché dre-
vostavba z foSinkového systému a provétravané
fasady. Maly pozemek, maly dam, malo financi, ale
volné ruka pro architekta. Dva roky vyrizovani sta-
vebniho povoleni kvuli nesouhlasu ze strany CHKO.
Vystavba probihala svépomoci. Byl jsem réd, ze

si mohu obléci montérky a hura na stavbu! Dim,
ktery slouzi mému bratrovi s rodinou, byl publiko-
van v nékolika médiich, napr. v anglickém Casopise
Wallpaper, ve slovenském ¢asopise Moj Dom byl
prezentovan na nékolika strdnkach véetné obalky.
Anglickym vydavatelem Laurence King Publishing
byl vybran do knihy THE NEW MODERN HOUSE. (2)

Becva Villa Resort - areal pronajimatelnych
drevénych domu se nachazi na zelené louce v obci
Horni BeCva v chranéné krajinné oblasti Beskydy.

Realizované objekty - 8 rodinnych domu spolu

s 12 bungalovy a spravni budovou, komunikacemi,
zeleni a pFislusenstvim - tvori uceleny urbanisticky
soubor s rekreaéni funkci. Architektonické reseni
domu vychdzi z tradi¢nich materialt Beskyd (dre-
véna nosna konstrukce, difevény obklad faséady,
drevéna okna) a tradi¢nich forem: obdélnikovy
plGdorys domu, vstup na delsi strané pudorysu,
Sikmé strecha s vikyri. (1A, B)

Zvonic¢ka na Horeckach - inicidtorem projektu

je ob&anské sdruzeni NaSe Beskydy. Zvonicka

je situovana v unikatni lokalité Horecky na po-
mezi obce Trojanovice a mésta Frenstat pod
Radhos$tém, mezi Gtulnou Pantéata a hostincem
Rekovice, kde se narodil Antonin Baca Horecka,
ktery se nejvic zaslouzil o vznik Trojanovic a jejich
samospravu v roce 1748. Misto vzniku obce bylo
vybréano zamérné - zvoni¢ka mé symbolizovat boj
proti mocipanim z tézarské lobby, ktefi svymi
plany ohrozuji historické i budouci hodnoty obce.
Zvonic¢ka bude - za symbolicky prispévek na boj
proti planim té&zarl - sama zvonit umirdcek dolu
Frendtat. Moderni vzhled a tradi¢ni Femesiné
metody pouzité pro stavbu zvoni€ky symbolizuji jak
vidinu lepsi budoucnosti, tak i ndvrat k tradi¢nim
hodnotam.

Zastreseni amfiteatru na Horeckach - tfi roky

po dokonceni revitalizace zchatralého amfiteatru
na Horeckach jsme navrhli a realizovali i jeho za-
stifeSeni. To vSak neni jen pouhou ochranou jevisté
pred destém, ale zaroven ,beskydskym nebem*

- dotaci podpofenym projektem, jehoz cilem je
poukézat na vztah mezi okolni pfirodou, ptactvem
a oblohou. Proto jsme do stiesni desky navrhli
nékolik kruhovych svétlika raznych velikosti, pod
kterymi jsou zavéseny siluety ptaku. (3)

Nova stanice lanovky - rekonstrukce objektu.
Lanovka na Pustevny je stejné vyjimec¢na, jako
jsou vyjimec¢né stavby DuSana Jurkovice. Také
sedackové lanovka z Raztoky je soucasti jeji
identity, letos je to sedmdesét pét let, co slouZi
verejnosti. Jeji horni stanice by méla byt prvnim
hmatatelnym vysledkem nové energie, kterou
Pustevny v jednadvacatém stoleti dostanou.
Jedn4 se o ¢aste¢nou drevostavbu s priznanymi
konstruk&nimi prvky, které odkazuji ke zdejsi
stavebni tradici. Bude zde moznost obc&erstveni,
ale také sluzby pro sportovce. (4)



V rémci workshopu Akademie architektury jsme
stanovili Tri zdsady, jak stavime na Pustevnach:

1. Dfevo pouzivdme zpUsobem odpovidajicim
technologickym moznostem naSi doby v kombinaci
s jinymi materialy.

2. Novostavby jsou z lehkych a odolnych kon-
strukci, které vhodné doplnuiji prostfedi, do néhoz
jsou usazeny. Samotnéa konstrukce ma byt krasna,
proto ji stejné jako nasi predkové predvadime

a neschovéavame.

3. Nekopeme hluboké zéaklady, pokud to jde,
pouzivdme piloty. AZ se jednou - po letech - roz-
hodneme soudobou architekturu vyménit za pro-
gresivnéjsi, efektivnéjsi (protoze vyvoj novych
technologii ve stavebnictvi je rychly), mize se
tak stét snadno, takfka okamzité, za minimalnich
nékladu.
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(1) POSTOVNA NA SNEZCE

H.R.A. - HOFMAN RAJNIS ARCHITEKTI -

MARTIN RAJNIS, PATRIK HOFFMAN, JAN MACH,
TOM PLZENSKY, DAVID KUBIK, JOSEF FRANC /
PROJEKT 2004-2005 / POSTAVENO 2007 / 113 M2 /
690 M3

Tézko hledat obtizné&jsi misto na stavéni domu, nez
je vrchol Snézky. Fouka tu vitr az 250 km/h, jsou
tu obrovské ndmrazy, jde o prvni pdsmo narodniho
parku. Jak stavét v takové lokalité, neutratit moc
penéz a udélat dam, ktery se zapise do mysli

lidi, kteri ho navstivi? Dim je bratrancem skladl
Amundsenovy nebo Scottovy vypravy na severni
¢i jizni pol, pribuznym staveb, jaké &lovék vidi

v Gronsku a na Spicberkach. Vstupuje nenapadné
do narodniho parku, je ze dfeva a ze skla, stoji

na subtilnich kovovych podporach, v kruté zimé se
cely uzavre vnitinimi izolaénimi deskami - shadow-
boxy — a vné&jsimi zaluziemi, které ochréani i pfed
poletujicimi kusy skal a ledu. Venkovni schodisté
pripomind, ze prichéazite na nejvyssi misto Ceské
zemé. Ekologicky dievény duam, ohleduplny k pFiro-
dé, lidem i majestéatu hor.

(2) KOPULE

Hut Architektury Martin Rajni§ - Martin Rajnis,
David Kubik, Martin Kloda a Archwerk, Tomas
Kosnar, Nela Gottvaldovd, Lubo$ Loibl, Tom Foltyn
a dalsi / 2011-nyni

Jedn4 se o experimentalni projekt ovérujici kon-
strukéni moznosti kopule a zpUsoby jejiho oplasté-
ni. Sdga zapocala v Iété 2011 na loukach v Maxové
vystavbou prvni kopule. Je variaci na ozkou$eny
systém duté hréné, jen s propojenim dild vruty.

Je to krésa. V zimé jezdi bézkari skrz ni. A my se
rozhodujeme obléknout ji do ledovych $atd. Zmr-
zla voda na tenkeé sitoviné vytvari nadherné tvary
a prvni varianta oplasténi je na svété.

Na jare 2012 stavime s americkymi studenty klon
maxovské kopule 1: 2 uprostfed kampusu Catholic
University of America ve Washington D. C. Kopule
zafunguje skvéle i jako edukativni pomucka.
Dokonce tak skvéle, Ze o par mésicl pozdéji,

v lété 2012, vznikd Brnénské kopule. Tu stavi stu-
denti Fakulty architektury VUT v Brné a my zase
za¢indme experimentovat s konstrukci. Ménime
tvar - déldme ji vysokou jak hnizdo divokych v&el.
A vypiname dovnitf prvni pokusnou stfechu z &iré
félie s odvodnénim do stfedu do dfevéného Zzlabu.
Projekt kopuli tak propojujeme s experimenty

s féliemi, ktery probiha uz Fadu let. Funguje to
skvéle a skoro nic to nestoji.

Podzim 2012. Vracime se k mé&fitku 1: 1a vysta-
vujeme kopule zkou$ce ostrého provozu. Stavime
rovnou tfi velké kopule v divo&iné - u lanovek
skiareélu Kralicdk pod Moravskym Snéznikem. Dvé
slouzi jako bar, treti jako lyZzarska Skola. Pokracu-
jeme navic s konceptem workshopu a se stavbou
nédm pomahaji studenti z architektury v Liberci

i v Praze. Pevna prkenné podlaha, zaplachtovani
girou folii zevnitr a nad kopuli destnik. Mraky
snéhu, mraky lidi. Venku zima, vitr, voda ve vSech
podobach. UvnitF lidi, pivo, ¢aj, grog, lyze. David
Kubik k jedné z kopuli pristavuje jesté podlouhly
féliovnik se sezenim podél bruslarské plochy. Kdyz
ostry provoz, tak skute¢né ostry. Snih odtaje

a lyzare vystridaji bikefi a turisti. Pokus stéle bézi
a malé kopule se pomalu pripravuiji.

(3) MAJAK A MUZEUM JARY CIMRMANA

Hut Architektury Martin Rajni$§ - Martin Rajnis,
David Kubik / 2013

Spitka majaku +25,6 m

Vyska o€i navstévnika +19,8 m

Prdmér majaku 4,7m

Zastavéna plocha muzea 162 m?

Muzeum a Majék Jary Cimrmana vznikly na popud
Aleée Voverky. Stavba doplriuje areal U Capa

na jiznim svahu pod Prichovicemi v Jizerskych ho-
rach. Rozhledna i muzeum by mély zvysit navstév-
nost penzionu v letnich mésicich. Investori se zde
snazi z vlastnich zdroju (bez dotaci) vybudovat
prijemné, funguijici misto. Vyjime&ny krajinny rdmec
je jim blizky, buduji zde pastviny, stezky, staraji se
o aleje a postavili zde rozhlednu.

Muzeum Cimrmanovy doby prakticky neni vidét. Je
kompletné zanorené do svahu a kryje ho kamenna
sténa, ktera se plynule napojuje na ostatni zdi
probihajici po vrstevnici aredlem. Dalo by se fici,
ze jde o horizontalni prvek pro toto misto typicky.
Esteticky koncept stavby spocivéa préavé v kontras-
tu horizontélnich zdi a vertikaly v podobé drevéné
konstrukce Majaku. Kdmen je té&Zzeny primo

na misté vykopu, di'evo pochézi z Jizerskych hor
(konstrukce douglaska, schodis§té dub).
Navstévnik vstupuje otvorem v kamenné zdi

do muzea (které vznikalo ve spolupréci se skutec¢-
nymi duchovnimi otci Cimrmana) a pokracuje pfrimo
ze stfedu muzea vzhiru po tocitém schodisti

do vySky 18 m na vyhlidkovou ploSinu Majaku.
Vrsek Majéku je opatren typickymi atributy, jako je



ochoz, stozér, korouhev ¢i segmentové zaskleni.
Je zde rovnéz umisténo panorama s popiskami
okoli.

(4) ARTEFAKT U KYJSKEHO RYBNIKA -
STRUKTURALN{ KONSTRUKCE Z KMINKU

Hut architektury Martin Rajni§ - Martin Rajnis,
David Kubik, Tomas Kosnar / 2014

Historie vzniku této skromné konstrukce je velmi
zvl&$tni. Dostali jsme zadéani na véz v Praze 14

v budoucim rozséahlém parku. Vypracovali jsme tFi
navrhy: jeden z nich byl zcela neobvykla konstruk-
ce z mladych kminku, se kterymi jsme prozatim
neméli zddné zkusenosti. Ale na pozemcich v Hor-
nim Maxové, kde méme druhy ateliér, jich vyrostlo
nékolik kilometrd, a tak nés prirozené lakalo zkusit
s nimi néco udélat z ¢irého zajmu o pronikani
prirody do konstrukénich systému. K nasi velké
radosti, ale zaroven i velkému prekvapeni, byla
pravé tato véz vybrana Prahou 14 k realizaci. Rekli
jsme si, Ze nejdfive musime takovou konstrukci
vyzkouset, a proto vznikl tento artefakt. Arte-
faktem jsme ho nazvali proto, abychom ho odlisili
od stavby. Nejde o stavbu, ale o ryzi pokus, v némz
Slo o to predvést, co takovato konstrukce umi.
Nékdo tvrdi, Ze vypadé trochu jako ddmsky zadek.
Vzdalen4 podobnost by se nasla, ale vlastnim
smyslem véci bylo vyzkouset po vSech strankach,
jak takova konstrukce z kminkl mladych jasant

a javort mlze vypadat, jak se d4 poskladat dohro-
mady, jaké mé statické vlastnosti. Je to priprava
na stavbu véze.

Na konstrukci je vidét naSe snaha pokracovat

v pFirodnich systémech se vS§emi nepfesnostmi,
nahodilostmi a situacemi, které nelze naplanovat.
Ale pozor, je tu jeSté néco navic, co by se dalo
nazvat nyni velmi oblibenym terminem from cradle
to cradle, tzn. z kolébky do kolébky. Pouzivame
materidl, ktery se bézné& nechavé shnit, pripadné
se rozfeze na polinka a topi se s nim v kamnech.
To jsme oddalili o néjakych 15-20 let. Vysledkem je
architektura, jez po sobé& nenechéva stopy a pra-
cuje s materialem, ktery se nikdy nijak nepouzival
a byl vlastné odpadem. Zaroveri se velmi podobé
konstrukcim v tietim svété. Je to cesta, ktera nas
vede dél od plant k nécemu, co je mékké, nahodilé
a nenaplanovatelné. A proto je tak dulezité, aby
byl u véci nadany architekt - sochar David Kubik,
pod jehoz pevnou rukou byly vSechny ty krasné
kFivky studenty na workshopu zkonstruovany

a vytvoreny.
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Stavét architekturu v horskych oblastech
neznamené pouze dobre technicky, konstrukéné

a logisticky navrhnout néjakou ,trvale udrzitelnou®
horskou chatu jakozto Utocgisté na obtizné
pristupnych mistech a jeji pfitomnosti zprostred-
kovavat turistim jedinec¢né krasy spektakularni
alpské prirody. Horska architektura se ze své pod-
staty snazi fascinovat, je to jeji takr'ka typicky rys,
a pritom zaroven jako by svou bezprostrednosti

a faktickou pritomnosti naplfiovala pretrvéavajici
romantickou predstavu o bourlivém dobyvani
predmétu nasi touhy, ¢ehosi jiného. Hledame v ni
idylicnost, vidime auru jedine¢nosti a jsme pre-
svédceni o jeji nedotknutelnosti, a tak ji stavime
do opozice k ¢asto nudnému a zmatenému kazdo-
dennimu Zivotu, v némz se prestavame orientovat.

Kdyz Fikdm, Ze se snazi fascinovat, neni to v sou-
vislosti s problematikou, s niz se dnesni architekti
pfi navrhovani staveb v Alpach potykaji, tak upiné
relevantni formulace. Na jedno z dilemat upozornil
uz v roce 1962 Enzensberger ve své teorii turismu:
to, co turista vyhledava, v okamziku, kdy to najde,
vlastné nici. V pomérné kratké dobé se horska
turistika nesmirné rozmohla a v disledku toho,

Ze si lidé chtéli spinit svlj sen a vlastnit predmét
své touhy, existuje spousta rekreacnich objektu,
které jsou obyvané jen zfidka Ci skoro vibec,

a historicky utvarena sidla se zaCala bezmezné,
beztvarné a neuvadzené promeénovat a dnes jim uz
nechybi nic z toho, co najdeme v aglomeracich

na méstskych periferiich. Bylo by nezodpovédné
pfed tim zavirat oci.

Jestlize jde architektovi o néco vic nez pouze

a jenom o vyjimecnou kvalitu vlastniho dila a pokud
se chce zasadit i o celkovy urbanisticky koncept,
musi vést svlj pohled od vnéjsiho panoramatu pri-
rodnich krds smérem dovnitf, konkrétné na mista,
kde buji turistické aglomerace. Ty se na ur¢itych
mistech koncentrovaly a specifi¢nost prostredi
deformuiji. A pravé tam je tfeba vénovat pozornost
tvaroslovi a snazit se pochopit kulturné-historicky
kontext a predevsim to, co je pro dané misto
pfirozené a typické, co ho uvadi do pohybu, pro¢
je takové, jaké je, co je jeho podstatou a jaké
zékonitosti to utvéareji. A az potom zacdit premyslet
o koncepci nové stavby, aby vynikly hodnoty,
které stoji za to z minulosti uchovat, a aby stavba
prinesla zddouci hodnoty do budoucna.

Tak jsme také postupovali v rdmci projektu

v obci Madulain. Slo nam o to, aby byl nas zasah
prikladny i z urbanistického hlediska. Uz dfive jsme
se v ramci prestavby historického Chesa Lucius
Rumedius z roku 1654, kdy jsme proménili pdvodni,
nevyuzivanou selskou usedlost v celoroéné oby-
vany prostor odpovidajici pozadavkiim sou¢asné
doby, konfrontovali s prekérnimi podminkami staré
zastavby a museli se zamyslet nad tim, jak by mélo
misto fungovat v budoucnu. Madulain je nejmensi
obci v Oberengadinu, ma ale zaroven nejvétsi
procentualni podil zdstavby vyuzivané k rekreac-
nim Gcelum (pres 80 %). To ztéZovalo od samého
pocatku nés ukol, jak dodat mistu opét na svébyt-
nosti. Krésa okolni krajiny, privilegovana poloha

u feky Innu, nedot&ené historické jadro a mistni
obyvatelé, jimz nebyl osud vesnice lhostejny, ndm
pomohli odhalit ono skryté néco, co mohlo byt
nosné do budoucna a na co bylo mozné navéazat.
Cilem bylo podporit identitu mista, kde lidé chtéji
bydlet, pracovat i byt na dovolené navzdory bana-
lizovani, které s sebou turistické tendence a jimi
zabrany prostor pfinesly.

Pro mistni obyvatele i pro hosty bylo ¢im dal dtle-
zitéjsi, aby se mohli s mistem identifikovat. S tim se
pojila i potfeba pochopit, pro¢ se ¢loveék citi dobre
praveé tady a ne nékde jinde a jaky méa toto misto
smysl. Bylo nutné si uvédomit, co je pro Madulain
charakteristické a kam by méla obec v budoucnu
smérovat. Misto, kde se s ni¢im do budoucna
nepodita a kde lidé o ni¢em nesni, sp&je samo

k zaniku. Prostiedi utvarené na zakladé kratkozra-
kych, bezduchych a bezobsaznych planu ztraci
energii a neni s to pec¢ovat o vlastni svébytnost

a zachovat si kontinuitu. Svébytnost a kontinuita
byly onou protivdhou celé fadé hlasitych turis-
tickych nabidek, s nimiz by Madulain tak jako tak
stejné nemohl drzet krok.

Predpokladem pro zachovani kontinuity v jeji
autenti¢nosti je pochopit to, co je vdaném

misté pUvodni a co je pro néj charakteristické.

V turistickém prostredi Oberengadinu jsme proto
svUj pohled nejprve zamérili na okolni krajinu

a zastavbu. Hodnota mista - skute¢né i o¢ekavana
- se bezprostredné odviji od smyslového vnimani.
Navstévnik ocekavd, ze to tu bude ,jiné", jinymi
slovy, Ze tu najde néco navic nez to, coznd aje
tam, odkud pochézi. Pravé ono jiné je divodem,
pro¢ cestuje, nav§tévuje nezndmé mista, poznéava
nové véci a ma o tom véem poté chut vypravét.



Lidé potfebuji chdpat podstatu viastniho mista,
zit s védomim jeho nezaménitelné hodnoty a mit
radi to, co ho utvari, at uz to je krasna krajina ¢i
jisté specifické rysy. Mnohé z toho prislo v minu-
lych letech vnive¢ kvlli hore¢natym spekulacim

s nemovitostmi, které lakaly svou lukrativnosti.
Tak v sou¢asné dobé napriklad udoli uz nepatri
hostitellm, ale jejich hostim. Slovo méa ten, kdo
(hodné) plati. Prioritou nejsou prostorové vztahy,
ale individuélné neruseny vyhled do krajiny ¢i

v krajiné. Vysledkem jsou sebestfedné stavby,
které neberou ohled na své okoli, plsobi v ném
ruSivé a okupuiji prostredi, jez by mélo patfit vSem.
Stavby, které potiraji urbanistickou koncepci
jakéhokoliv druhu.

V turistickych oblastech se uspokojovala jedna
individudIni potfeba vedle druhé a tim padem
ztratilo prostredijako celek silu lidi spojovat -
vytvéret spolecnost. V této souvislosti bychom
se proto méli snazit ukazat, jakym zplsobem Ize
obec a mistni obyvatelstvo do rozvoje zaclenit,
aby se odehréval v rdmci celku a nereagoval
pouze na zajmy jednotlivcl. Jinak se totiz nemize
podarit zachovat tolik potifebnou soudrznost

a pospolitost v mistech, ktera se stala turistickymi
destinacemi.

Pohled na neopodstatnénou, beztvarou a bez-
koncep¢ni aglomeraci rekreacnich objektl ved|

v brreznu 2012 k zalozZeni iniciativy, jez si dala za cil
resit problematiku rekreacni zastavby. Negativné
se ke stévajici situaci postavilo nejenom par
osvicenych dusi, které bydlely na ,zatracenych®
mistech, ale dobré polovina, resp. tésné vétsina
Svycarského obyvatelstva. Lidé tak fekli své ,ne”
pochybnému businessu, fungujicimu na principu
vytvéreni turistickych destinaci v mistech, kde
pak uz nikdo nezil, protoze se prodala lidem, kteri
chtéli néco mimoradného zazit, aniz by k prislusné
lokalité méli viibec néjaky vztah.

Pozemky se rozprodaly, lidé odsté&hovali. Proto
jsme si dali za Ukol pfijit s alternativnim obchodnim
modelem, ktery mistni a hosty opét socialné
propoji — privede je k sobé a dod4 bezmysSlenko-
vité jednotvarnosti néjaky smysl. Pfinese néco,

co bude sugestivni, prikladné a bude stét za to
vyhledéavat. Néco, co bude vzbuzovat zvédavost

a vagni predstavu naplini pfedstavivosti.

Madulain se inspiroval tim, co uz bylo v roce 2014
rec¢eno v knize St. Moritz — Stadt im Dorf
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(Sv. Moric - mésto ve vesnici), jiz jsme publikovali
spolec¢né s kulturolozkou Cordulou Seger a kde
jsme nastinili mozné zplsoby, jak opét zpfistupnit
krdsu nepomeérné slavngjsiho, ale o to dramaticté;ji
poni¢eného sousedniho mésta. Zamérili jsme se
pritom na hodnoty, které by se v budoucnu v pfi-
padé koncentrované zastavby mély respektovat

a programove uplatfiovat.

Koncept Madulainu mél byt ndzornym prikladem,
reknéme jakousi inspirativni priru¢kou. Vychodis-
kem pro nas bylo, Ze se obec bude chtit rozvijet

i v budoucnu a zZe by to nemélo mit podobu
vystavby novych objektl na zelené louce. Stavét
by se mélo tam, kde to bude mit z hlediska celkové
koncepce smysl. Rozhodli jsme se proto smérovat
zastavbu dovnitf, resp. zhustovat ji pri krajich
obce. Nové se pritom mélo propojit s tradi¢nim,
aby vzniklo (k)new (angl. ,védét" a ,nové®). Cilem
bylo dosdhnout lepsi Citelnosti mista, podpofit
jeho urbanistickou soudrznost a zaroven posilit
jeho puvab i celkovy vzhled.

Z dlouhodobého pohledu Ize také uvazovat

o dekonstrukci. Ta pfipada v Uvahu zejména

v pripadé rekreacnich staveb z éry rozmachu
turismu, u nichz by se tak jako tak nezbytné& nutné
musely provést stavebni GUpravy, tj. u staveb,
které jsou ¢im dal méné udrzované, resp. vzbuzuiji
pochybnosti nejenom ze stavebnétechnického

a energetického hlediska nebo - a to prede-

v§im - stoji v cesté& Uzemnimu rozvoji. Je mozné
popremyslet o jejich demontézi a nové vystavbé
na mistech, kde by mohly byt dlouhodobé& funkéni
a prispivat k rozvoji obce. Zarover by v rdmci nové
vystavby bylo mozné spinit dnesni pozadavky

na energetickou Uc¢innost.

Rozsirovani stavajici zastavby by tedy v prvé
radé mélo znamenat koncentrovat, kondenzovat
a kompenzovat a déle také opravovat, rekvalifi-
kovat a renaturalizovat. V tomto duchu jsme rov-
néz uvazovali o tom, jak dédictvi z minulosti |épe
vyuzit a vyhledové uplatnit. Tykalo se to zejména
téch stéavaijicich objektd a komplexu, které mohou
slouzit v budoucnu jako reference pro pochopeni
mistni tradice — napf. nddrazni budova, hrad tycici
se nad obci ¢i kemp umistény pfimo v srdci Madu-
lainu s pfimym napojenim na vefejnou dopravu.

Rozsirovani zdstavby také znamené vytvéareni no-
vych vztah( mezi stévajicimi objekty. To mize mit
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napriklad podobu promenady vélenéné do vnitrFni
dispozice obce nebo orientaéniho bodu, jenz
bude z déalky identifikovatelny, a pomGze tak
propojit a zpfehlednit jednotlivé dil¢i prostory

a zaroven se stane soucasti vnéjSiho panoramatu.
V nasem projektu se napriklad ukazalo potfebnym
vytvofit vztah mezi historickym centrem a &tvr-
témi, které zacaly vznikat v sedmdesatych letech
na okolnich svazich. Vysledny Playground funguje
jako jakési pojitko: je mistem pro vS§echny, eliminuje
roztrousenost, je centrainé lokalizovan do drive
prazdného stfedu a dodava Madulainu nezaméni-
telnou podobu. Prinesl obci novou terasu a na ni
navazuijici Ustfedni park, ktery se bude s postu-
pem doby déle rozsifovat, ruku v ruce s premis-
tovanim urbanisticky a esteticky rusivé rekreacni
zastavby. Toto atraktivni misto - v bezprostfedni
blizkosti historického centra a s pfimym pristupem
k nadrazi a Sirokym vyhledem na feku - se rovnéz
nabizi pro vystavbu nového hotelu, jenz by mohl
préazdny sti'ed obce ozivit. Nové mosty pres reku
propoji vesnici s okolni krajinou a budou lidi 1&kat,
aby se podivali, jak to vypada na druhé strané.
Navic tim vznikne moznost primé konfrontace mezi
zéastavbou a prirodou.

Rozsirovani zdstavby vsak v neposledni radé
prichazi také s pozadavkem konkrétnosti. Ukolem
urbanistl a architektd totiz neni definovat

a klasifikovat lokalni problematiku, ale prfedevsim
se k ni néjakym zpUsobem postavit, tj. navrhnout
konkrétni feSeni. PFi praci na projektu jsme
vychéazeli z toho, co je pritomno zde v Madulainu

a nikde jinde na svété, a snazili se to zaclenit

do nasi predstavy, jak by to tu mohlo v budoucnu
vypadat a co spolecnost o&ekava. Misto se mlze
zapsat do duSe obyvatel i ndvstévniku totiz jenom
za predpokladu, ze prinasi néjaky konkrétni, reélny
obraz. Toho Ize dosdhnout pouze v pripadé, ze
planovani presahuje rdmec jednotlivych staveb

a ze postupuje v rdmci Uzemni strategie koordino-
vané. Je to koncept jakési misto-vize, tedy snaha
postavit misto pochybnych objektd néco, co bude
mit vizi a bude stat za navstévu. Jediné tak Ize
zamezit pretrvavani sou¢asného stavu ve smyslu
neopodstatnéné smésice prvkd, na néz mizeme
narazit kdekoliv na svété.

ZkuSenost ukazuje, Ze obecné pravdy, dobie
minéné argumentace a univerzalni pozadavky
na kvalitu zpravidla nikam nevedou. Maji totiz
svUj ptvod povétsinou v nerealistické predstavé

spojené s osudovou zaujatosti. Takovéto koncepty
znéji vzdy pomérné logicky a po v§ech smérech
hodnovérné. Clovék si ika, ze kdyz to tak funguje
jinde, tak to bude v poradku. Z dlouhodobého
pohledu vSak takovéto koncepty nikdy neobstaly,
protoze nijak nevychazely z podstaty daného
mista a v podstaté s nim ani nijak nesouvisely.
Toho se snazime vyvarovat pomoci jisté aktualiza-
ce, kdy hleddme pro dané misto konkrétni FeSeni.
To mlze vychéazet ze spole¢ného konsenzu a byt
tak né¢im uchopitelnym, byt cestou, jak prekonat
univerzalni koncepty, které se ni¢im nevyjimaji, ac¢
za nimi stoji pfesvédciva a logicka argumentace.
Konkrétni reseni pro konkrétni misto maze dat
vzniknout citlivému objektu se vztahem k danému
mistu i k lidem, ktefi zde Ziji. Neni pFitom ani tak
dulezité, kdo rozhoduje, ale kdo se jak angaZuje

a prebira za své prostredi zodpovédnost. Dobréa
architektura se nedéa formulovat ani zdkony, ani
piedpisy ¢i néjakymi pokyny nebo ustanovenimi.
Dobrou architekturu je vzdy nutné vykreslit

do konkrétniho urbanistického kontextu. Jeji
konkrétni podoba, néco jako sugestivni kresba,

je pritom nezbytnym méritkem, jez ji podmiriuje

a specifikuje, co se tyka formy, typu, objemu i po-
jeti. Zvolené FeSeni je mozné verbalné vysvétlovat,
avSak az posléze - a nikoliv naopak.

Popsany strategicky pfistup nazyvdme scéndr
inkluze. Jeho podstatou je to, co Hugo von
Hofmannsthal nazyvéa ¢tenim néceho, co jesté
nikdy nebylo napséno, a co méa na mysli Lucius
Burckhardt, kdyz Fik4, ze pravé je jenom to, co
nema zadny predobraz. Scéndr inkluze lze charak-
terizovat nésledovné:

- v€lenuje a nevyclenuje

- prinasi novou tradici tam, kde chybi

- chréni krajinu pfed bezmeznym rozsifovanim obci
- prinasi nové na zékladé jiz poznaného

- zaméruje pohled dovnitr

- vyzdvihuje krasné

- zviditelfiuje pozoruhodné

- spojuje osamocené

- realizuje zadouci

- odstranuje pochybné



Protoze se tento postup uplatriuje v praxi

a architektova predstava nabyva konkrétnich
tvarl v konkrétnim mist&, mizeme fici, ze se
scéndar inkluze pohybuje v onom ,neobsazeném*
prostoru mezi architektonickym a urbanistickym
FeSenim. Opodstatnuje ho pritom urcity spole¢ny
z4ajem, nikoliv obecné argumentace, a tim se stavéa
nosnym. Jen tak, jako soucast celku, mize byt
ostatné zavazujici a z dlouhodobého hlediska

i zavazny.
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SIAL v horach

Projekt a stavba véze na Jestédu (1963-1973)
znamenala nejen vznik unikatniho architekto-
nického a stavebniho dila, ale vedla i k zaloZeni
kancelare SIAL (sdruzeniinzenyru a architektl
Liberec). Karel Hubacek obeslal architektonickou
soutéz, ktera se konala v roce 1963 po pozéaru
staré chaty na vrcholku Jestédu, ndvrhem
kombinujicim obé& v soutéZi poZzadované stavby
(horsky hotel a televizni véz) v jednom objektu.
Porusil tim sice soutézni podminky, ale zakong&il
vrchol Jestédu budovou, kteréd plynule navazovala
na siluetu hory a stala se pozdéji vSeobecné
prijimanou ikonou. Hubackuv SIAL, zaloZzeny jako
méstska projektova kancelar, byl od pocatku
vyjime&nym mistem, kde se sesli zdatni odbornici
rdznych profesi. Pfitahoval i mladé architekty, pro
néz vytvoril takzvanou ,Skolku®, oddélené pra-
covi§té v byvalé restauraci ,Na Jedlové® na okraiji
Jizerskych hor. Tam se nés se$lo na prelomu

roku 1969 a 1970 vic nez deset. VSichni jsme rok
nebo dva predtim dokondcili prazskou fakultu, znali
jsme se uz ze studii a vétSina z nds méla za sebou
opakované kratsi pracovni zkusenosti v zdpadni
Evropé. SIAL sice na konci roku 1971 ztratil svoiji
samostatnost a byl z politickych ddvodd zac¢lenén
do libereckého Stavoprojektu jako jeho ,ateliér 2%,
podrzel si ale diky Usili Karla Hubac¢ka zfetelnou
autonomii, ktera se tykala i pracovisté Na Jedlové.
Tam v sedmdesatych a osmdeséatych letech
vznikla rada projektl, mezi nimi i nékolik ndvrha
staveb do horského prostredi. Stavby v horach
byly jednim z profilt prace SIALu, jez se odvinuly
od stavby jeStédské véze. Nasledujici ukazky jsou
vybrany z tohoto spektra praci ,$kolky“. VétSina

z nich sice nebyla realizovédna, navrhy svym pojetim
ale soustavné predbihaly svoji dobu.

(1 - foto Jiri Jiroutek)

Dalibor Vokéa¢ byl Karlem Hubackem povéren, aby
navrhl novou dolni stanici lanové drahy na Jestéd.
V jeho studii z roku 1971 je mozno nalézt vlivy
architektury Roberta Venturiho ze Sedesatych let,
tvarové bohaty a provokativni ndvrh ale ohlaSuje
néastup mladé generace architektu. (2)

O dva roky pozdéiji navrhl Jiti Spikla novou véz
rozhod¢ich pro liberecky skokansky areél na Jes-
tédu (1973-1975). Materidlové jednoduché stavba
pracovala s viditelnou ocelovou nosnou konstrukci
vyplnénou dfevénymi st&nami a vyrazné doplnila
svah pro Mistrovstvi Evropy juniord ve skoku

na lyzich v roce 1976. (3)

Dalsi horou, na které dostal SIAL prilezitost
predvést svlj um, byla Snézka. Na z&kladé

zadani Interhoteltd KrkonoSe méla na Snézce byt
postavena nova Ceska bouda a nova horni stanice
lanovky. Dalibor Vok&¢ a Zdenék Zavrel navrhovali
pod Huba&kovou patronaci stavbu, kombinujici
obé funkce v jednom objektu (1973-1978). Do néj
byly promitnuty zkuSenosti z Jestédu, vedouci

ke kompaktnimu kulovému tvaru restauracni ¢asti,
posazenému na lezatém hranolu stanice lanovky.
Projekt byl od po&atku veden jako multidisciplinar-
ni proces, do néhoz se kromé architektonickych

a konstruké&nich Gvah promitaly poprvé i zfetelné
formulované energetické a ekologické souvislosti.
Pavodni tvar kopule s ¢lené&nim na rovnobé&zky

a poledniky byl zahy nahrazen fullerovskou
geodetickou béani, oddélenou od vnitFni vestavby
teras restaurace. Vyrazny projekt ale neuspél jak
z formélnich, tak z finan¢nich davodud. Tehdejsi
predseda Svazu architektl se nechal slyset, ze
by se Hubackovi mélo zabranit v ,dalSim okovavani
Ceskych hor*. (6 - kresba Michal Brix)

V roce 1973 byl SIAL vyzvéan, aby navrhl urbani-
stické FeSeni centra Pece pod Snézkou. Tam se

v té dobé stavél vysSkovy hotel Horizont a podle
tehdejsich predstav mélo kolem né&j na Velké Plani
vyrust nékolik podobné kapacitnich staveb pro
ubytovani navstévnikl Krkonos. Spolu s Emilem
Prikrylem jsme navrhli dramaticky odliSné fesSeni,
inspirované projekty Superstudia. N&s lezaty
mrakodrap uzaviral udoli jako bariéra zastavuijici
tok aut a lidi, kteri méli v jeho Gtrobach nalézt vSe
potiebné. Domem méla prochézet podélné lanov-
ka, kterd by pokracovala k lyzafskym teréntum. (7)

Emil Prikryl se jesté v letech 1974-1976 zabyval
projektem sedackové lanovky na LiS¢i horu. Tvar
jeji doIni stanice vychézel z trojuhelnikovych rému
technologické ¢asti a ve vstupni ¢asti je doplrioval
obloukovym rozsitenim. Vznikly prinik lezatého
trojpokého hranolu a valce je dodnes sugestivni
svoji jednoduchosti.

V sedmdesétych letech se v Krkonosich zacala
rozvijet lyzarska infrastruktura. Jednim z chysta-
nych projektd byl i areél ve Svatém Petru. Jeho
navrhem se zabyvali John Eisler, Miroslav Maséak

a Martin Rajni$ v roce 1976. Centralni stavbou mél
byt hotel, zajimavym zplsobem rozvijejici princip
v SIALu tehdy oblibené ,saldmové architektury®.



Pro mistrovstvi svéta v letech na lyzich navrhl

a postavil Jii Spikla novy areal se tfemi mistky
(1976-1982). Jeho projekt obsahoval i tfi vyrazné
stavebni objekty — skokansky mlstek s kritickym
bodem 120 m, véz rozhodc¢ich a kabiny televiznich
a rozhlasovych komentatoru. Tato tfi linearni té-
lesa, které tréela pod raznymi Uhly ze svahu, byla
vyrazné i svym materialovym reSenim, kombinujicim
oranzové ocelové konstrukce s tmavohnédymi
drevénymi vyplnémi. VSechny tfi stavby jsou
dodnes ve vcelku nedotéené podobé v provozu.
Kriticky bod mUstku byl dokonce prodlouzen

na 185m. (4, 5)

Zvysena pozornost k energetické G¢€innosti budov,

kterou v SIALu inicioval projekt nové Ceské boudy
na Snézce, mne vedla k ndvrhu nékolika budov,
vyuzivajicich stavebnich konstrukci pro Usporu
tepla, jimani a akumulaci sluneéni energie. Jednou
z nich byla i laborator pro Tatransky skuSobny
Ustav stavebny v Tatranské Lomnici (1978). Jeho
bohaté tepelné izolovan4 lineadrni hmota méla
nabizet kromé jiného i akumulaci tepla v dutinach
stropni betonové konstrukce a predehrivani
vétraciho vzduchu v zemnim vyméniku tepla.

V roce 1985 jsem navrhl novou podobu Kezmarské
chaty na misté vyhorelé budovy u Velkého Bilého
plesa na pomezi Vysokych a Belianskych Tater.
MUj kompaktni objekt mél mit dvojitou jizni fasadu
a nabizet skromné ubytovani a restauraci. Pri
navrhu jsme poprvé pouzili po¢itatem generované
perspektivy, zpracované na sélovém pocitaci
typoveé rady JSEP, pro ktery bylo nutno napsat
neexistujici graficky software. Toho se ve Sta-
voprojektu ujal mlady matematik Jifi Svoboda
ainzenyr Jaroslav Peterka s jeho pomoci sestavil
program SLEN, umozriujici stanovit polohu slunce
na obloze. Slou¢enim obou program( pak vznikla
série axonometrii zvana ,jak slunce vidi dim®.

Ta umoznovala priblizné posoudit slunecni zisky

v prabéhu charakteristickych dnt v roce. (8)

Myslenka celkové rekonstrukce lanovky na Snézku
a stavby nové Ceské boudy na Snézce se znovu
objevila v poloviné osmdeséatych let. Byli jsme teh-
dy vyzvani k Gcasti v soutézi tri tymd. Spolu s J&-
nem Stempelem, Miroslavem Syrovétkou a Karlem
Novotnym jsme predlozili ndvrh (1986), ktery si
Ministerstvo vnitniho obchodu jako investor
vybralo pro jeho minimélni velikost a racionéalnost
provozniho feseni i organizace vystavby. Horni
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stanice lanovky i maléa restaurace byly reSeny

v jednom télese s valcovou stfechou. Budova byla
na vrcholu Snézky umisténa tak, aby béhem stavby
bylo mozno pouzivat starou lanovku k dopravé
vedkerého materialu a starou Ceskou boudu

k ubytovani stavebnich délnikd. Po dokon&eni nové
Ceské boudy by byly obé& staré budovy odstranény
a na vrcholu hory méla zUstat jen kaplicka, Polska
bouda a jeji Cesky protéjsek. Konec osmdesatych
let byl v Cechach ve znameni nastupu zeleného
politického hnuti. V bourlivé dobé po roce 1989
byl projekt Ceské boudy na Snézce Zelenymi
prezentovan spolu se stavbou jaderné elektrarny
Temelin jako exempléarni provinéni na ¢eské prirodé
a zivotnim prostredi a zanikl. Zeleni tehdy tvrdili,
Ze na Snézku z4dn4 lanovka vést nem4, ze tam
maji chodit lidé jen pésky. Dodnes je ale lanovka

na Snézku zachovéna a nyni zrekonstruovana, jeji
horni stanice ov§em vypad4 jinak.

V zavéru nezbyva nez znovu pripomenout Karla
Hubac&ka. Bez jeho podpory a zastity by nevzniklo
a neudrzelo se na tehdejSi dobu vyjimec&né
prostfedi, které umoznilo vznik vSech shora
uvedenych projektu.
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Bedtime Companion,

Obraz hor a architektura

V jednom z nejméné pozoruhodnych filma ze série
Jamese Bonda V tajné sluzbé Jejiho Velicenstva
(1969), coz byla prvni a posledni $ance George
Lazenbyho ztvarnit nejslavnéjsiho $piona 007,
hraje dulezitou roli i vyjime&na stavba na vrcholu
hory Schilthorn od bernského architekta Konrada
Wolfa. Fenomén Bond se stal soucasti této stavby
- nejenze dodnes je pritomny jako hlavni mar-
ketingovy tahék, ale filmari se i finan¢né podileli
na dokonceni stavby v roce 1969 Z celého filmu
divakovi ulpi v paméti predevsim dvé véci: bladhova
idea Zenatého Jamese Bonda a stavba Piz Gloria,
kterou Ize oznacit pro potreby tohoto textu jako
typicky vysledek vztahu ¢lovéka k hordm v moder-
ni dobé.

Piz Gloria, nachéazejici se ve vySce prakticky 3000
metrd n. m., je ve filmu Gtocistém bondovského
padoucha Ernesta Stavra Blofelda. Misto nebylo
vybrano ndhodné: ukazuje symbolicky moc &lo-
véka nad prirodou a ve filmu také stavba neni
vyhlidkovou restauraci, nybrz prizna¢né laboratori
pro vyzkum alergii (kde védci umi vS§echny zdarné
vylégit).

Vztah Clovéka k hordm mé svou vlastni bohatou
historii a na¢rtnu zde jenom jeji nepatrny vysek.

V pripadé zminéné stavby je pohled na alpské
vrcholky pusobivym spektaklem, uhrancivou podi-
vanou na Uchvatnou velkolepost pfirody. Spektakl,
saspekt show", je zndsoben architekturou - oté-
¢ivou restauraci. Prijidle a piti si v bezpeci a bez
nédmahy vystupu, muze divak/navstévnik doslova
vychutnat vysokohorské prostredi. Pohled na hory
je kulisou a ve své podstaté je jen dal$i proménnou
spotrebni kultury — nahraditelnou &i zaménitelnou
treba za vyhledy podmorské restaurace.

Touha po podmanéni prirody, v tomto pripadé
ovladnuti hory, se objevuje uz v antickych his-
toriich, pribézich na hranici mytu a skute¢nosti.
Vitruvius pripomina pribéh Deinokrata, ktery

chtél svého mocného krajana Alexandra Velikého
presveédgcit, aby proménil horu Athos v sochu
kréle. A navic nemélo jit jen o vytvoreni obfi sochy
z hory; ta se méla soucasné stat i méstem. Ackoli
to Alexandr zavrhl, tato idea velkolepého Ukolu

se pozdéji objevuje jako oslavné téma panovniku

¢i papezu (Pietro da Cortona, J. B. Fischer von
Erlach). A pro¢ pro uvedeni aktualnosti téchto
predstav neuvést Mount Rushmore ¢i skély-sochy
davnych krall ve filmovém zpracovani Pana
prstena?

Kdyz se zamérim v rychlém pruletu na malifské
zobrazovani hor, Ize ve stfedovékém malifstvi
ukézat velmi schematické pojeti. Neslo o zachy-
ceni skutecné podoby hory, spiSe Ize hovorit

o vizuélnim symbolu. Tak se Ize divat tfeba na hory,
jak je namaloval Giotto ve slavné kapli Scrovegnil
v Padové. Jsou prakticky jen prostifedkem kom-
pozice obrazu, kde je jasné akcentovéno, co je
dllezité, tedy zobrazeny pribéh; krajina je jen véci
podruznou, mrtvou kulisou.

Giotto namaloval fresky v Padové na poc¢atku

14. stoleti (dokonceny 1306) a jen o nékolik malo
desetileti pozdéji, na konci dubna 1336, podnikl
basnik Francesco Petrarca vystup na horu Ven-
toux v Provence. VSe popsal podrobné v dopise
augustinidnskému mnichu Dionysovi di Borgo San
Sepolcro a odrazi se v ném napéti vnitfni pravdy
v sepéti s fyzickym vystupem.

Ackoli je patrné zhodnoceni duchovniho rozméru
z4&zitku, tedy toho, Ze hora je moznosti k duchov-
nimu prozitku a neni jen zbytkovou &asti svéta,
skute&né obrazové zachyceni hor pfislo az pozdé-
ji. To Ize vidét i tehdy, kdyz si jedna z nejmocnéj-
Sich rodin Evropy 15. stoleti, florent$ti Medicejsti,
objednali fresky na téma Tri kralt do palacové
kaple — malif Benozzo Gozolli pojednal krajinu hor
konzervativnim schematickym zptasobem.

Jako prvni, kdo skute¢né v obrazech akcentoval
hory, byvéa zpravidla uvaddén viamsky malif Joachim
Patinir. Hory se na jeho obrazech ¢asto zlovéstné
strmé tyci k nebi a predstavuji dramaticky element
pfirody, nicméné blizi se skute¢nému tvaru hor.
Presné&jsi, ve smyslu veristického zobrazeni, jsou
obrazy o néco mladsiho malife Pietra Brueghela.
Ten podnikl cestu do Itélie pres Alpy (1552) a po-
ridil Fadu kreseb hor, které pak vyuzival ve svych
obrazech (napf. Lovci ve snéhu).

| tak vSak hory byly stale vnimany jako nedostupné,
nebezpecéné a hrozivé. Pochopitelné — uzitkovéa
hodnota byla mald, osidleni sporé, a proto se
stavaly mistem ozivani mytologickych bytosti.
Nemusi byt jen sidlem boha (Olymp je nejzndméijsi
priklad), ale i bajnych bytosti, a to predevsim dra-
kd. J. J. Scheuchzer, profesor matematiky a fyziky
na univerzité v Curychu, podnikl na po¢atku

18. stoleti podrobny soupis draku v jednotlivych
Svycarskych kantonech. Se stejnou védeckou
preciznosti, s jakou se vé&noval skute¢nym védam,



se vrhl i na drakologii a sestavil seznam vyskytuji-
cich se draku: létajicich, plazivych, s kocici hlavou,
hadovitych, Supinatych, opefenych atd.

To, jak vnimame hory dnes, je vysledkem predevsim
Gvah a dél romantikd. Pokud to zveli¢im, pred tim,
nez hlavni postavy spojené s hnutim romantikd
jako maliti Caspar David Friedrich &i J. M. William
Turner nebo basnici jako William Wordsworth zacali
velebit prirodu, hory byly vniméany jako neuzite¢na
soucést krajiny. Teprve kulturni a myslenkovy
obrat, spojeny s pfedstavou Cistoty a nezkazené
moralky zivota spojeného s prirodou, zacilil pozor-
nost k jejich majestatnosti. Hlavni osobnosti, ktera
stoji na po¢atku té&chto uvah, byl francouzsky
filozof Jean-Jacques Rousseau: ten obdivoval silu
prirody a v kontrastu s Thomasem Hobbsem a dal-
§imi véril, ze Clovék se rodi dobry a mél by se vratit
k puvodnim instinktim. Roli pfirody a rozjimani i
splynuti s ni vnimal jako klad.

Dal§im vyznamnym impulsem pro romantiky byly
Uvahy Edmunda Burkea a predevsim jeho teorie
vznes$ena, zdUraznuijici jej proti krase jako silngjsi
pohnuti mysli. Ta méa své jadro v hrlize, kterou lze
pocitit tfeba i pfi kontaktu s désivou majestat-
nosti hor.

C. D. Friedrich byl vidén pri prochazkach na skal-
natém morském pobrezi, vystaven morské boufri,
aby na vlastni kdzi poznal silu pfirody. J. M. W. Tur-
ner se zase na mori za boure ze stejnych divodu
nechal privazat ke stézni. Poznavani krajiny pro

né ale bylo samotéarskou ¢innosti, kilometry
prochozené v horach, kde se dfive mnoho lidi ne-
pohybovalo, dnes nahradilo hromadné presouvani
lidi do hor. Vystup na nejvys$si horu svéta Mount
Everest mnozi popisuiji jako rusnou silnici a viibec
se vysokohorska turistika t&si znaéné spoleéenské
oblibé. Romantici zmizeli, ackoli pravé oni pritahli
hromadnou pozornost k prirodé. Otazka v pripadé
architektury typu Piz Gloria je, co z té plvodni
ideje pohybu na hrané nebezpedii spole¢nosti,
ktera evidentné inspirovala mnohé z umélct

k vyjime¢nym dilim, zUstalo. Piz Gloria se tak maze
interpretovat jako architektura dokonale odpovi-
daijici spole¢nosti obdivujici a vyzaduijici spektaku-
larni show. Neni dulezité, zda jsou hory zivé, ¢inné
nebo mrtvé, coz byla zasadni otdzka tfeba pro
Johna Ruskina, velkého obrance J. M. W. Turnera,
staci, Ze jsou zardmovany a zkroceny do obrazl
technicky vyspélé architektury.

Text je pracovnimi pozndmkami predevsim

z publikaci: Simon Schama, Pamét a krajina;
Umberto Eco, Dé&jiny krasy: Paul Shepheard,
Pésténa divocina.
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Vier Ebenen der Struktur des Projekts
Built in Mountains /

Die breitere Fachoéffentlichkeit sowie
die Laiendffentlichkeit konnte sich mit
der aktuellen Entwicklung des Themas
in der Galerie Jaroslava Fragnera und in
der Brinner Architekturgalerie Galerie
architektury vertraut machen, welche
zwei Ausstellungen prasentiert ha-
ben: Constructive Alps und Postaveno
ve Svycarskych hordch (Gebaut in den
Schweizer Bergen).

Anfang April fand ein Wochenwork-
shop statt, an dem Padagogen und
Studierende aus Partnerfakultaten des
Projektes teilgenommen haben. Der
Workshop begann im Alpinen Museum
der Schweiz. In den folgenden Tagen
hatten die Studenten die Méglichkeit,
gemeinsam mit den teilnehmenden
Schweizer Experten, sich mit den Vor-
gangen vertraut zu machen, die zur
Realisierung vieler wichtiger Bauten

in den besuchten Lokalitaten fihrten
(z. B. Sion, Locarno, Monte Carasso,
Flasch, Haldenstein, Chur, St, Moritz,
Samedan, Madulain, Vrin, Vals, Valendas).
Sie konnten die Herangehensweisen
vergleichen, von auflergewdhnlichen
und sensiblen Sanierungen des his-
torischen Baubestands tber solitar
stehende Bauten bis zur Eingliederung
neuer Bauten in einen stadtebaulichen
Kontext. Ein wichtiges Treffen war auch
der Besuch im Atelier des beriihmten
Architekten Giono Caminada, der kurz
Uber die gegenwartigen Probleme und
Paradoxen gesprochen hat, mit welchen
sich der Ausbau in den Télern der Ge-
meinden Vrin und Vals auseinanderset-
zen musste und die auch mit wirtschaft-
lichem Druck seitens der Bauherrn zu
tun hatten. Der Workshop wurde mit
drei Projekten abgeschlossen, im Rah-
men dessen die Teams der Studierenden
das Thema Biwak bearbeitet haben.

Die bilaterale Konferenz, die an der
Technischen Universitat in Liberec
stattfand, hat viele Themen erwahnt, die
die schweizerische und tschechische
Situation gemeinsam haben. Diese ha-
ben mit der architektonischen Produkti-
on im Allgemeinen zu tun: wirtschaftlich
motivierter Druck der Bauherrn, der zu
einer nicht Uberschaubaren Entwicklung
des Tourismus fiihrt, Baugenehmigungen
fir die Projekte in Berggebieten und
Aufgabe der értlichen Selbstverwaltung
und der Fachgaranten sowie die per-
soénliche und ethische Verantwortung

Built in Mountains:

neue Bauten in den Schweizer Bergen

der Architekten im Rahmen der Projek-
tarbeit und im Dialog mit dem Bauherrn;
die Méglichkeiten, die Erfahrungen aus
anderen Regionen mit unterschiedlicher
architektonischer Tradition und wirt-
schaftlicher und politischer Situation zu
teilen; Aufgeklartheit und Bereitschaft
der Bauherrn (Selbstverwaltung sowie
Privatsphére) den Fachleuten zuzuh6-
ren.

AUSSTELLUNGEN

Galerie Jaroslava Fragnera, Prag
8.4.-15.5.2016

Galerie architektury Brunn
23.3.-4.4.2016

CONSTRUCTIVE ALPS 2015
Architekturpreis fir nachhaltige
Sanierungen und Neubauten im
Alpenraum

Kurator / Barbara Keller

BUILT IN SWISS MOUNTAINS

40 Beispiele wichtiger
Architekturprojekte in den

Schweizer Alpen

Kurator/ Renata Vrabelov4, Dan Merta

WORKSHOP IN DER SCHWEIZ

10.-16. 4. 2016
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Der urspringliche Anlass fur die Idee,
ein Projekt zum Thema Gebirgsarchi-
tektur einzuleiten, kam mit der Aus-
stellung ,Constructive Alps®, welche
die in der gleichnamigen Ausschreibung
nominierten Projekte flr nachhaltig
konzipierte Sanierungs- und Neubau-
ten im Alpenraum zeigte.' Das Team von
Spezialisten, die das Projekt Built in
Mountains vorbereitet hatten, setzte
sich mit folgender Frage auseinander:
,Wie soll die gegenwartige Architektur
in Gebirgen wahrgenommen werden?
Soll sie ein Eindringling oder ein Partner
sein?” Dank der Unterstltzung durch
den Partnerschaftsfonds des Pro-
gramms zur Schweizerisch-Tschechi-
schen Zusammenarbeit konnte man die
Antworten in einem Land suchen, des-
sen Architektur zur Weltspitze gehért
und als solches - und nicht zuletzt dank
langfristiger Zusammenarbeit mit vielen
tschechischen Organisationen - den
Diskurs Uber das aktuelle Architektur-
geschehen auch in der Tschechischen
Republik beeinflusst.

Das Projekt knlpft frei an das subven-
tionierte Forschungsprojekt Architek-
tur auBBerhalb der Zentren (auf tsch.
Architektura mimo centra)? an, an dem
die Galerie Jaroslava Fragnera ebenfalls
beteiligt war. Das genannte Projekt,
veranstaltet von der Fakultat fur Ar-
chitektur und Kunst der TU Liberec,
widmete sich dem Thema kontextuelle
und regionale Architektur und verglich
unterschiedliche Herangehensweisen,
wie die aktuelle Architektur besonders
in Lokalitaten mit einer kleineren Be-
vélkerungsdichte, d.h. typischerweise
europaische Berglandschaften und Vor-
gebirgsgebiete, integriert werden kann.
Eines der Ziele bestand dabei in der
Suche nach Alternativen, wie ein Dialog
zwischen der heutigen Architektur und
der Berglandschaft zu fUhren ist, so wie
es in der Schweizer Eidgenossenschaft
der Fall ist.

Das heutige Bauen in dem natlrlichen
Milieu des Gebirges ist mit einer ganzen
Reihe von Risiken verbunden, den ur-
sprunglichen Naturraum zu bedrohen.
Es ist wichtig zu helfen und allgemein
verstandlich zu machen, dass jeder
Bau, neu errichtet oder saniert, ein
Bestandteil vom Ganzen ist und das Le-
ben von uns allen auf unserem Planeten
beeinflusst. Da die Bauten in Bergland-
schaften haufig dem Eingriff in eine
wenig berlhrte Landschaft gleichen,

Vorwort

lassen sie sich meist auch sehr einfach
bemerken.

Die Situation am Anfang des 21. Jahr-
hunderts unterscheidet sich diame-

tral von der romantischen Mitte des

19. Jahrhunderts, als sich die Bergtou-
ristik zu entwickeln begann. Damals
entstanden die ersten BerghUtten,
Kurorte und Sporthallen. Der Eingriff in
die jungfrauliche Natur war, dank des
ziemlich kleinen Maf3stabs, nicht beson-
ders grof3. Das reich werden der mittle-
ren Bevolkerungsschicht fihrte jedoch
zum Anstieg des Tourismus, der ab den
siebziger Jahren des zwanzigsten Jahr-
hunderts zu einem starken Faktor der
manchmal unkontrollierbaren Ausbauten
in den Gebirgen geworden ist. Der tou-
ristische Druck schafft fir den Ausbau
in Bergbedingungen weitere Probleme.
Deshalb sollte Uber die architektonische
Entwicklung diskutiert werden und die
ortliche Selbstverwaltung sowie die
Birger sollten daran aktiv teilnehmen,
weil gerade fir sie die Bewahrung der
regionalen Identitat besonders wichtig
ist.

Das Aussehen der verwandelten Orte
hat Einfluss auf das Leben der Ansés-
sigen sowie der Gaste. Eine wichtige
Chance fir eine nachhaltige wirtschaft-
liche Gesundheit der Berggemeinden ist
die Aufrechterhaltung ortlicher Traditio-
nen sowie die Unterstlitzung des Hand-
werks und regionaler Produktionen, die
vorhandene Materialquellen einsetzen.
Dieser soziologische Aspekt hat auch
fur die Beschaftigungsquoten in den
schwerer zugénglichen Berggebieten
Bedeutung, die keine direkten Erlése
aus dem Tourismus haben. Das System
der Selbstverwaltung der Lander in
Osterreich oder Stdtirol erméglicht
eine Umverteilung der Gelder fir die
Zwecke der Konservierung des lokalen
historischen Kontextes. Die Schweiz,
Osterreich und in den letzten Jahren
auch Sudtirol, bzw. die &sterreichischen
Regionen Tirol und Voralberg® haben in
Zusammenarbeit mit fihrenden welt-
berlihmten Architekten gezeigt, wie ein
guter Dialog zwischen Geb&auden und
Natur geschaffen werden kann, damit
der Ausbau nicht nur zur Entwicklung
des architektonischen Denkens bei-
tragt, sondern auch die regionale Iden-
titat unterstitzt.

Der Architekturpreis Constructive Alps
stellt eine ideale Plattform dar, die der
breiten Offentlichkeit die Grundprinzi-
pien vorstellen kann, nach welchen der
Ausbau in Berg- und Vorberglandschaf-
ten erfolgen kann. Die nominierten und
preisgekrénten Projekte verdeutlichen
verschiedene Aspekte des nachhaltigen
Zugangs zu Sanierung und Neubau im
Alpenraum.

Ein nachhaltig konzipiertes Gebaude soll
vor allem die erforderlichen Eigenschaf-
ten aufweisen und die gewlinschten
Funktionen erfillen und dabei nur eine
minimal unglnstige Auswirkung auf die
Umwelt haben und idealerweise die
wirtschaftlichen und gesellschaftlichen
Bedingungen verbessern, die einen
positiven Einfluss auf die Erhéhung

der Qualitat und der Kultur des Mili-
eus haben. Und zwar ganz allgemein,
d.h. von den lokalen Ebenen bis zum
globalen Niveau. Ein wichtiger Aspekt
der Nachhaltigkeit ist auch die Flexibi-
litdt des Gebaudes, die Fahigkeit seine
Funktionen den eventuell im Laufe der
Zeit geénderten Bedurfnissen anzupas-
sen, ohne grofe bauliche Anderungen
durchflhren zu missen. Das allgemeine
Maf} der Nachhaltigkeit aus Sicht des
Raums im Sinne der bebauten Flache,
ergibt sich schon von Anfang an mit der
stadtebaulichen Auffassung. Eine Rolle
spielt hier die Qualitat des Orts, das
Klima, die Lage des Geb&udes und die
Verhéltnismafigkeit von Funktion, Volu-
men und Struktur.

Man sollte daran glauben, dass das ge-
sunde Volksempfinden und die Rickkehr
zu Traditionen, sowie das Anhdren der
Fachoéffentlichkeit wichtige Faktoren
sind, welche fur einen Konsens bezlg-
lich des Ausbaus in Berglandschaften
nicht nur in den Alpen, Skandinavien,
aber auch in den béhmischen und
méhrischen Bergen entscheidend sein
sollte. Vielleicht nehmen ebenfalls die
Touristen die Bewahrung der wertvol-
len urspringlichen Kulturlandschaft
besser wahr und die architektonischen
Eingriffe werden sensibler zur Umge-
bung durchgefiihrt, damit wir hie und da
wieder das Geflhl haben kénnen, in die
romantischen Zeiten des 19. Jahrhun-
derts zurtickzukehren.

1 Alpenweiter Architekturpreis fur nachhaltiges
Sanieren und Bauen, www.constructivealps.net
www.ex-centric.eu

Voralberger Initiative fur Baukultur
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Nachhaltige Architektur ausstellen
Uber nachhaltige Architektur soll man
staunen, sinnieren, diskutieren. Dieses
Ziel verfolgt die Ausstellung Const-
ructive Alps. Sie macht die vielfaltigen
Aspekte nachhaltigen Sanierens und
Bauens in den Alpen einem breiten
Publikum zuganglich. Und sie l1&adt dazu
ein, Uber die Bedeutung von zukunft-
weisenden Bauten nachzudenken. Die
Zusammenarbeit zwischen dem Alpinen
Museum der Schweiz und der Galeria
Jaroslava Fragnera hat das Projekt auch
nach Tschechien gebracht.

Der Ausgangspunkt und Gegenstand
der Ausstellung ist der Architektur-
wettbewerb ,Constructive Alps’, der
vom Bundesamt fir Raumentwicklung
der Schweiz und dem Amt fir Umwelt
des Furstentums Lichtenstein ausgelobt
wurde. Eine sechskdpfige internationale
Jury hat aus den eingereichten 360
Projekten in einem ersten Schritt 32 re-
novierte oder neu gebaute Gebaude fiur
den Preis nominiert. Diese 32 Projekte
haben sie in den kommenden Wochen
besucht um sich vor Ort ein eigenes Bild
zu machen und mit den Architektlnnen
und den Bewoherlnnen zu sprechen.
Das Verstandnis von Nachhaltigkeit, das
die Jury bei ihrer Beurteilung der Pro-
jekte im Kopf hatte, umfasst weit mehr
als die blossen Energiekennzahlen. Bau-
kulturelle Aspekte, stadtebauliche Ent-
scheide, der gesellschaftliche Nutzen
der Gebaude und 6konomische Uberle-
gungen spielen eine ebenso grosse Rol-
le. Und natirlich gab auch die Asthetik
der Gebaude zu reden und hat die Jury
in den Nominierungen und der Preis-
vergabe beeinflusst. In einem zweiten
Schritt haben sie vier der 32 Projekte
mit einem Preis ausgezeichnet und ih-
nen das Preisgeld von insgesamt 50’000
Franken verliehen. Acht weitere Pro-
jekte haben einen Anerkennungspreis
erhalten. Alle 32 nominierten Projekte
sind in der Ausstellung zu sehen.

Die Anerkennung, welche die Bauherren
und Architekten durch die Nomination
oder den Preis erhalten, ist fur sie von
grosser Bedeutung. Fir das Bundes-
amt fur Raumentwicklung war jedoch
ebenso wichtig, dass die Projekte in die
Welt hinaus getragen werden, dass sie
zu reden geben und als Inspiration und
Vorbild fur weitere Architekturprojekte
dienen. Aus diesem Grund hat das Bun-
desamt das Alpine Museum fir eine Kol-
laboration angefragt und die Ausstellung
finanziert. Sie ist nach dem Start in Bern

Nachahmung erwunscht

im Herbst 2015 als Wanderausstellung
in allen sieben Alpenlandern unterwegs;
daruber hinaus ist sie nun sogar in Prag
und in Bukarest zu sehen.

Bei der Konzeption der Ausstellung hat
uns nicht nur der Expertenblick auf

die Projekte interessiert. Eine ebenso
grosse Rolle spielt die Perspektive der
Bewohnerinnen und der Benutzer. So
zeigt sie auf der einen Seite die Ar-
chitekturfotos und die Einschatzung
der Architekten und der Jury, welche
Aspekte ein Projekt als nachhaltig aus-
zeichnen. Auf der anderen Seite stehen
Bilder und Kommentare aus dem Alltag
der Benutzerinnen und Bewohner die-
ser Gebaude. Wir haben die Bewohne-
rinnen und Benutzer aller nominierten
Projekte angeschrieben und sie um
Fotografien der belebten Rdume und um
ein Statement gebeten, was fir sie die
Besonderheit der Gebdude ausmacht.
Zusammengekommen sind persdénliche
Architektur-Geschichten und belebte
Fotografien. Diese zweite, ebenso wich-
tige Perspektive auf die Projekte, macht
die soziale Dimension nachhaltiger
Architektur deutlich. Sie beweist, dass
nachhaltige Architektur Raume schafft,
in denen sich Menschen wohl fihlen. Die
persénlichen Beitrage zur Ausstellung
erzéhlen nicht von Kennzahlen oder
technische Details, sondern von Wohl-
fuhlen, Stolz, Freude und Identifikation.

Die 32 Projekttafeln sind in der Aus-
stellung an einem Senkblei aufgehangt.
Dieses einfache und symbolische Mittel
aus dem Bau steht fur die Balance und
Ausgeglichenheit der nominierten Ar-
chitekturprojekte. Das Senkblei ist ein
stimmiges Sinnbild fur den in vielfaltigem
Kontext benutzen und auch etwas ab-
genutzen Begriff der Nachhaltigkeit.

Nach diesem Blick ins Kaleidoskop des
nachhaltigen Bauens und Sanieren in
den Alpen |adt die Ausstellung dazu ein,
sich selber ein Bild zu machen. Vor Ort,
in den Alpen - in der Schweiz, in Oster-
reich, Lichtenstein, Slowenien, Italien,
Frankreich und Deutschland. Aber auch
hier in der Tschechischen Republik, wo
die Berge etwas weniger hoch sind, die
Bedeutung nachhaltiger Architektur
aber ebenso gross ist.
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TRA L’ORRIDO E IL SUBLIME

Il tema della costruzione in alta monta-
gna offre 'opportunita di uno sguardo
storico sul rapporto tra uomo e natura.
A tale proposito, la letteratura rega-

la alcuni spunti di notevole interesse,
come ad esempio il trattato “Von den
Schrecklichen zu den schénen und
erhabenen Bergen” degli storici Ruth
Groh e Dieter Groh, dal quale traggo le
seguenti riflessioni.

In particolare, questo testo mi per-
mette di accennare al concetto di
rapporto uomo-natura caratterizzato
da un’inflessione positiva ed ottimistica,
contrapposta a quella negativa e pes-
simista. Se in un piu remoto passato, ad
esempio presso i profeti oppure i greci
antichi, il rapporto era piuttosto positi-
VO, successivamente esso si declind in
aspetti negativi. Presso i greci prevalse
un’ammirazione di natura filosofica ed
estetica, mentre per i padri della Chie-
sa, la teoria della creazione avvicinava il
mondo naturale all’'uomo, in quanto cre-
azione divina a supporto dell’'esistenza
stessa. Non fu sempre cosi, infatti agli
sgoccioli dell’lmpero romano e alle porte
dell’alto Medioevo, il rapporto del’luomo
con la natura s’impregno di negativita.
Quest’inclinazione, che prevalse durante
l'intero Medioevo, fu tanto accentuata
da porre la curiosita per la natura sel-
vaggia in ambito peccaminoso. Con il
Concupiscentia oculorum ed il relativo
paradigma della vana curiositas, Agosti-
no proibi di fatto, nell’ultimo decennio
del 4. secolo, qualsiasi interesse, di
natura sia scientifica, sia edonistica, nei
confronti della natura incolta.

In questo scenario, il dipinto Rolin-Ma-
donna di Jan van Eycks del 1436 appare
visionario di quello che sara invece lo
sviluppo successivo, tangibile nell’lllumi-
nismo e centrale nel Romanticismo. In-
fatti, in tale dipinto, la scena, d’impronta
religioso-meditativa dell'incontro tra il
Cancelliere Rolin e la Vergine & caratte-
rizzata dallo sfondo architettonico che
si apre attraverso un colonnato, verso
un paesaggio dettagliato che si staglia
tra giardini urbani, colline agresti ed in
lontananza alture alpini. La natura, an-
che quella lontana ed impervia, rientra
di nuovo in una percezione idealistica

e positiva. Dovremo pero attendere

le riforme protestanti del 16. secolo e
l'influenza dapprima di Zwingli, poi di
Bullinger, che teorizzarono un ritorno

al credo profetico incline all’attribuire

Berghutten / Baserga Mozzetti architetti
Riflessioni sulla costruzione in alta montagna

valore positivo all'intero creato, come
riflesso del volere e del potere divino.
Sulle orme riformiste, trai primi e piu
fervidi attivisti, diremmo oggi, Conrad
Gessner si spinse nei remoti e impervi
scenari alpini, con pionieristiche spe-
dizioni, alla ricerca di quei valori vicini

a una teologia d’inclinazione naturalista.
Gli scritti di queste prime esplorazioni
possono rappresentare, da un certo
punto di vista, le prime guide escur-
sionistiche alpine oltre che importanti
descrizioni scientifiche e testimonianze
di ritrovate ed elevate sensazioni edoni-
stiche. Il periodo romantico fu poi quello
dell’esaltazione di quelle sensazioni, in
grado di elevare lo spirito umano, grazie
all'esperienza meditava e sensoriale
vissuta personalmente e a contatto con
la natura e le sue manifestazioni.

DALLE ORIGINI ALL’OGGI DELLA
COSTRUZIONE IN ALTA MONTAGNA

Costruire in alta montagna significa
porsi in contatto con i caratteri estremi
della montagna e delle sue manife-
stazioni. Il negativo, ricordo dei timori
ancestrali, il positivo, I'elevazione dello
spirito. L’insidia contrapposta alla bel-
lezza, il pericolo latente nascosto tra

le pieghe e sfaccettature del sublime.
Progettare un rifugio alpino significa
scegliere una posizione rispetto alle
differenti contingenze che la natura
selvaggia dell’alta montagna offre. Cer-
care il bello o difendersi dall’insidia? Un
equilibrio tra le componenti magnifiche
e quelle ostili di un ambiente naturale in
cui 'uomo é ospite e fruitore. La capan-
na alpina nasce dall'esigenza di trovare
rifugio in quest’ambiente potenzial-
mente ostile ma attrattivo e suadente.
In una dicotomia tra bello e brutto, tra
attrattivita e ostilita, la storia della co-
struzione d’alta montagna evolve in un
passaggio tra I'Existenzminimum delle
prime dimore alpine e degli spartani ri-
fugi alpinistici, verso il lusso dell’estremo
e dellillusionistica prevaricazione dell’in—-
sidia. Progettare un rifugio significa
scegliere la propria posizione, cercando
il bello nella prevaricazione del pericolo,
con consapevolezza.

Le origini della costruzione dei primi
rifugi alpini si situa nella seconda meta
dell’800’. Fino a tempi recenti essi era-
no caratterizzati dalla riproduzione ste-
reotipata di semplici tipologie, con lievi
adattamenti alle caratteristiche locali.
Volumi semplici e contenuti, in pietra na-
turale, con tetti a due falde inclinati pa-

rallelamente alla pendenza del declivio.
Tipologie essenziali atte a comporre, sia
in pianta che in alzato, il massimo nu-
mero di posti letto e conseguenti posti
a tavola, prossimita cucina e angolo
guardiano, aperture mirate ad un equi-
librio tra apporto di luce e vulnerabilita
dell’involucro, con funzionale e puntuale
rapporto con il paesaggio circostante.

Il risultato, forte dell'essenzialita e del
rigore contrapposto alla magnificenza
alpina, ha formato e condizionato I'im-
maginario collettivo del costruire in alta
montagna. Successive architetture si
sono confrontate con questo paradig-
ma, riscontrando pareri dubbiosi da una
parte, entusiastici dall’altra, ma anche
pacati e grati dagli adepti in prima linea,
come i loro guardiani, consapevoli delle
fatiche di una gestione d’alta montagna.

Con l'accresciuto interesse per il pae-
saggio alpino e le sue tentazioni edo-
nistiche, il rifugio alpino si & sempre piu
caratterizzato per una specifica rea-
zione al contesto, ricercando posizioni
strategiche per rapporto alla loro espo-
sizione nel paesaggio e alla loro capaci-
ta ricettiva del paesaggio stesso.

Nel panorama svizzero, fu dapprima
soprattutto I'architetto Hans Leuzin-
ger a proporre architetture plasmate
rispetto alle peculiarita morfologiche

e paesaggistiche specifiche. La Planu-
rahUtte € un progetto avanguardistico
che mostra la capacita del progettista di
creare un connubio tra forme naturali
ed architettoniche, contrapposte main
dialogo. La sagoma ricurva all’'esterno

e piegata all'interno crea un rapporto
spaziale con lo sperone adiacente, in
una sorta di danza a distanza, ma anche
traccia una parvenza di urbanita, come
di una piazza tra le verticalita dello
sperone e del minuto fronte architet-
tonico. | materiali e I'efficienza sono
comunque, e comprensibilmente, quelli
del periodo a cui appartiene sorpren-
dentemente l'opera, gli anni *30. Suc-
cessivamente Leuzinger sviluppa, nel
progetto della Ortstockhaus, di nuovo

il tema di un leggero incurvamento del
fronte prospiciente il paesaggio, intro-
duce un’espressione industriale con la
ripetitivita dei pannelli di eternit, ed il
tetto, discretamente inclinato verso la
facciata di retro, suggerisce la volonta
di una differente sobrieta di riferimento
modernista. Pil organica e complessa si
manifesta I'architettura di Eschermoser,
che resta aderente alla ricerca di mas-
sima efficienza, impostata sulleccentri-



cita dei vani rispetto alla centralita del
collegamento verticale, ma che mostra
anche una variabilita dei fronti e delle
falde per rapporto alle contingenze
paesaggistiche. Nelle tracce di questo
modus operandi pare porsi, con rinno-
vato linguaggio e tecnica sperimentale,
la nuova Monte Rosa Hutte, probabile
apice di una ricerca incline a superare

i timori riverenziali per rapporto ai vari
paradigmi del’'immaginario dell’alta mon-
tagna, sia d’inclinazione romantica come
quello del linguaggio architettonico,

sia quello piu empatico ed ancestrale
dell’insidia.

TRE RIFUGI ALPINI, ANALOGIE
E SFUMATURE

Il nostro lavoro si pone in continuita con
I'approccio incline a progettare, per

i singoli luoghi e la specificita del rifugio,
una soluzione mirata. Il linguaggio dei
tre rifugi rielabora, in tono modernista

e scevro da romanticismi, sia elementi
dell’architettura locale, sia assorbe
'esperienza dell’arte minimalista, coagu-
landone un’espressione affine alle nuove
modalita costruttive d’alta montagna.

| tre progetti affrontano temi essenziali,
come l'appoggio a terra, la definizione
volumetrica, il trattamento dell’involucro
e le sue aperture, conferendo ai singoli
progetti peculiarita diverse, ma all’inter-
no di una grammatica similare. In parti-
colare siamo riconoscenti verso l'opera
di Hans Leuzinger, dal quale abbiamo
desunto parte dei principi fondanti del
nostro operare in alta montagna.

La Capanna Cristallina, nostra primoge-
nita, & stata costruita accanto al Passo
Cristallina ad oltre 2500 metri d’alti-
tudine, in una regione particolarmente
esposta ai fenomeni atmosferici. Pro-
prio la forza distruttrice della valanga
ha condotto alla sua nuova costruzione
sul valico alpino, invece che, come pre-
cedentemente situata, nelle insidiose
viscere della valle. Nonostante il bando
di concorso presumesse la possibilita
d’occupare il pianoro del valico, abbiamo
scelto una posizione accanto al Passo
stesso, lasciandolo libero in rispetto alla
sua congenita vocazione di luogo del
passaggio dei venti e delle genti. Il ma-
nufatto si pone su un terrazzo adiacen-
te, orientato a sud ed affacciato verso
il ghiacciaio del Basodino, attorniato

da un magnifico paesaggio alpino. La
presenza di un “palo-slitta”, un piccolo
mezzo di soccorso militare, esposto in
un punto di massima visibilita tra le due

vallate, ci ha aiutato a precisarne la po-

sizione, che risponde allo scopo stesso

della sua costruzione, offrire rifugio per
ostilita del luogo, e di conseguenza, per
necessita appare ben visibile.

Nella concezione architettonica, sono
confluite un insieme d’immagini e riferi-
menti che ne hanno delineato la genesi.
In primis, I'architettura contadina d’alta
montagna, come ad esempio una piccola
costruzione eretta con le risorse locali,
come le pietre, ricavate dallo scavo e
lavorate in sito, che mediano I'appoggio
a terra e formano un piano orizzontale
per la sovrapposizione delle parti lignee,
tronchi di larice indigeno adagiati ed
incastrati agli angoli ed infine protetti
dalle lastre di pietra, che concludono e
proteggono il manufatto. Oppure una
stalla alpestre, in gergo denominata
“Barchessa” come poi il nostro proget-
to, allungata e parallela al declivio, in
dialogo con il suo terrazzo panorami-
co, in origine dedicato alla mungitura,
anch’esso allungato ma leggermente
slittato per permetterne I'accesso.
L’arte minimalista, ridotta all'espressivi-
ta di due cubi sovrapposti leggermente
disassati, e ancora, un fotogramma di
Werner Herzog con Kinski e sullo sfon-
do la nave trascinata su per la collina,

a suggerire la metafora che una capan-
na in montagna & come una nave nell'o-
ceano, solitaria e protettiva, ma anche
per richiamare la fatica del costruire in
alta montagna (e di due giovani alle pri-
me armi). (3)

Costruita, la Capanna Cristallina si ada-
gia a fianco del Passo, su uno zoccolo
costruito con le pietre ricavate dallo
scavo, che formano l'orizzontale sulla
quale si pone un preciso volume ligneo,
di poco slittato a formare un aggetto,
che indica e protegge I'accesso posto
in relazione al passo. Il volume & visibile
d’entrambe le Vallate, proprio li dov’era
il palo-slitta). Il fronte & sobrio, carat-
terizzato dall'orizzontalita delle fasce
lignee, leggermente sovrapposte per
proteggersi. Le aperture si ripetono,
richiamando il processo costruttivo
della prefabbricazione, incline alla ripeti-
tivita degli elementi. All'interno un’unica
finestra ripetuta inquadra in scorci sem-
pre diversi il paesaggio. Alla generosita
dello spazio collettivo e della cucina,
vero cuore pulsante, si sovrappongono
I'intimita delle piccole camere. L’arredo
disegnato omaggia Leuzinger, la storica
sedia Horgenglarus e la passione osses-

siva ed ambiziosa del Gesamtkunstwerk,
al quale tributiamo.

Infine il tetto, quinta facciata, pone nel
paesaggio un gesto minimalista e d’ispi-
razione metafisica, reinterpretando la
copertura in pietra del piccolo edificio
rurale. L'orizzontalita della copertura,
che provoca i pitl nostalgici, € fatta co-
munque di pietra e lascia liberta al vento
di soffiare altrove la coltre di neve.
Proprio la neve avvolge I'edificio abban-
donato all'inverno e ne ricorda il senso,
offrire rifugio al’'uomo in un ambiente, si
magnifico, ma anche ostile e potenzial-
mente brutale.

La Capanna Michela Motterascio, nell’al-
ta Valle di Blenio, qualche anno dopo, ci
permette di riaffrontare il tema, ancora
oltre i duemila metri, ma in ambiente piu
alpestre che alpino, a ridosso di quel
magnifico paesaggio che é I'altipiano
della Greina. L’edificio da estendere,
per maggiorarne piu il comfort che la
capacita ricettiva, si presenta come
una successione di ampliamenti di una
piccola stalla originaria. Dalla distanza, si
riconoscono l'alternanza di pieni strut-
turali e vuoti tamponati con parti lignee
e serramenti, l'orizzontalita dell’edificio
e dello zoccolo murario sulla quale
posta. Intuitivamente il progetto ag-
giunge un nuovo volume verticale, che
dialoga per antitesi con I'esistente, pur
riproponendo la scala dimensionale
dell’alternanza dei suoi pieni e vuoti, in
particolare, con la nuova grande fine-
stra angolare prospiciente il lago Luz-
zone ed il grande “occhio fotovoltaico”.
La verticalita del nuovo volume ricorda
le torri, baluardi a difesa del territorio
ma anche punti privilegiati di percezione
e di riferimento nel paesaggio alpino.

Le piccole e ripetitive aperture delle
camere s’inseriscono nella modularita
dei pannelli in rame delle facciate, che
dopo poco imbruniscono e s’integrano
nelle ombre delle pieghe topografiche e
rimandano alla pietre scure della Grei-
na. Ad accogliere, dalla scala, al primo
piano tra nuovo ed esistente soggiorno,
un grande quadro paesaggistico con il
contesto alpestre in primo piano e sullo
sfondo la magnificenza dell’Adula, en-
trati nel soggiorno, I'angolo aperto mira
il lago della diga sottostante, mentre, ai
piani superiori, dalle camere piccoli ri-
quadri alleviano la fatica della salita (2).

Infine, a concludere la nostra trilogia
alpina, 'ampliamento della Cabane de
Moiry, affacciata sul ghiacciaio che gli
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da il nome, ci offre I'ultima occasione
per confrontarci con il carattere subli-
me del paesaggio alpino, incredibilmente
facile da raggiungere, grazie alle vicine
infrastrutture idroelettriche, e forse,
troppo velocemente “consumabile”,
come appare essere anche il destino del
ghiacciaio stesso. L'edificio esistente
riproduce quel modello tipologico ste-
reotipato, al quale ho gia accennato,
d’origini anche militare e di forte ed
apprezzata connotazione, in particolare
per la sua compattezza lapidea e preci-
sione dei tagli inclinati del tetto in rame.
Di fronte, una terrazza troppo labile ed
onerosa in manutenzione, ci suggeri-
sce la potenzialita di un nuovo zoccolo
in pietra a servizio degli ospiti, come
terrazza e vassoio panoramico posto
davanti al rifugio esistente e fatto della
stessa pietra. Accanto, invece, un nuovo
volume orizzontale sembra staccarsi dal
suolo e proiettarsi verso il ghiacciaio,
offrendo una sfrontata apertura del vo-
lume, altrimenti ricoperto di rame come
la copertura dell’esistente (3). Riduzione
dei materiali, pietra e rame ed interni

in chiaro legno d’abete, rimandano alla
nostra attitudine minimalista e moder-
nista, pur assolvendo il sentito compito
della messa in valore delle esistenze.

In quest’ultimo progetto ci spingiamo
forse oltre i paradigmi a difesa del senso
protettivo del rifugio, appoggiandoci
alla valenza turistica e non eminemente
alpinistica di questa capanna. Lo spazio
interno del soggiorno si apre proiet-
tandosi verso il paesaggio glaciale, la
sola struttura primaria si contrappone
al paesaggio, che permea lo spazio
interno. In antitesi all'apertura minima
della Capanna Cristallina, e dopo 'unico
squarcio d’angolo della Capanna Mot-
terascio, esperimentiamo la modernita
strutturale e spaziale di un involucro
aperto al paesaggio. Nello spettro tra
apertura integrativa del paesaggio e
chiusura protettiva dell'involucro, si
situano differenti posizioni progettuali
nell’ambito del rapporto tra architettura
e natura, ma anche, piu in generale, nel
rapporto tra uomo e natura, tra adora-
zione della magnificenza alpina e paura
dell’insidia.

Progettare architetture d’alta monta-
gna significa scegliere delle posizioni in
relazione alla dicotomia tra il sublime e il
brutale della montagna. Abbiamo espe-
rimentato scelte differenti, pur privile-
giando sempre |'essenzialita. Dopo que-
ste esperienze, apprezzo il piacere di

riflettere sul rapporto uomo-natura, da
un punto di vista piu teorico e storico.
Concludo con l'ultima immagine del
nostro lavoro, nel chiaroscuro della
camera, fuori la magnificenza del pae-
saggio, di cui scorgo un taglio verticale
che diriflesso illumina la parete di legno,
consapevole del bisogno di bellezza e di
luce ma anche della necessita di penom-
bra e protezione (4).

ZDENEK
FRANEK

Pfad in den Wolken

In der Gemeinde Dolni Morava pod
Kralickym SnéZnikem befindet sich in
einer Héhe von 1116 m G.NN der 58,5m
hohe Pfad in den Wolken. Der Baukom-
plex besteht aus drei Tirmen um die
sich ein bequemer Aussichtspfad bis in
eine Héhe von 53,5 m oberhalb des Ge-
landes herumschlangelt. Auf dem Weg
bis zu seinem héchsten Punkt muss man
eine Entfernung von 750 m und einen
Héhenunterschied von 38 m Gberwin-
den. Der Steg ist so konstruiert, dass
er ganzjahrig auch fir Kinderwégen

und Rollstihle zugénglich ist. Neben
den schénen Aussichten auf die umge-
bende Berglandschaft, bietet er auch
durch die 10 Informationstafeln Angaben
zu interessanten Stellen und zur Ge-
schichte des Tals. Der Pfad schlief3t am
Ende mit einem merkwirdigen Objekt
ab, einem sogenannten Tropfen, der
auf 11m hohen Konsolen oberhalb des
Tals ruht. Neben dem Ausblick auf das
gesamte Massiv von Kralicky Snéznik
mit einer Beschreibung der einzelnen
Gipfel auf den Panoramatafeln, kénnen
die Waghalsigen unter uns auch etwas
Spannendes geniefien: im freien Raum
im Inneren des Tropfens ist ein soge-
nanntes Erholungsnetz gespannt. Lieb-
haber von Adrenalin-Erlebnissen kénnen
durch den Netztubus durchkriechen,
der zwei Stegebenen miteinander ver-
bindet, oder auf einer 101m langen Edel-
stahlrutsche hinuntersausen. Der Bau-
komplex bietet eine mégliche Antwort
auf die Problematik der Hochgebirgs-
architektur, wobei der Pfad symbolhaft
die Flugbahn des Nachtschmetterlings
nachahmt.
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SCHWEIZ, DAS ,ALPENLAND*

Das stadtebauliche Portrait, ausge-
arbeitet in den Jahren 1999-2008 in
Zusammenarbeit mit ETH Studien Basel,
flhrte zur Aufteilung der schweizeri-
schen Landschaft in funf Typologiefor-
men, je nach Entwicklung.

Zu den ersten Typologien, die voll dyna-
mischer und oft schwer kontrollierbarer
Entwicklungen sind, zahlen zum einen
die entstehenden Metropolen Zi-
rich-Basel und Genf-Lausanne und dann
Uber flinfzig weitere Alpenzentren.
Darliber hinaus befinden sich jenseits
der Metropolen Zonen mit einer ,ru-
higen® Entwicklung, es handelt sich
meist um Agrarkulturgebiete. Im Falle
der Alpen findet man als Gegensatz
Zonen mit gro¥flachigen ,verlassenen®
Naturgebieten, wo sich die Entwicklung
bezliglich der historischen Besiedlung
allmahlich verliert.

WALLIS, RILLE DES RHONE-TALS

Der Kanton Wallis stellt eine stark
ausgepragte Gebirgswelt dar, die mit
dem Tal des Flusses Rhone verbunden
ist. Der Kantonname wurde vom Wort
vallée abgeleitet, was Tal heidt (12). Er
verflgt Uber eine eigene Kathedrale,
Bischofsburg, sowie Uber einfach kon-
trollierbare Abgrenzungen in Form von
Hochgebirgspassen in einer Héhe von
Uber 2500 Metern. Der einzige Pass,
der sich im Tal bei der Stadt St. Maurice
befindet, ist eine Art Treffpunkt wo
Fluss, Eisenbahn, Straften und Autobahn
in einer Talenge zusammenlaufen, die in
der Zeit der alten Rémer von der Milli-
térlegion einfach Uberschaubar war. Die
heutige Autobahn muss durch den Tun-
nel geflihrt werden, ansonsten wirde
sie nicht diese ,auserwahlte” Welt der
Gebirge und Téler erreichen kdnnen.

Das urspringlich tberflutete Tal des
Flusses Rhéne erlaubte eine mégliche
Entwicklung der menschlichen Tatigkeit
in einzelnen Héhenzonen auf den Ab-
héngen.

Die Familien haben in Hohen zwischen
500 bis 2500 Metern oberhalb des
Meeresspiegels allméhlich Weinberge,
Obstgarten, Felder, Wiesen und Weiden
angelegt. Aktuell findet man hier vor
allem zwei Typen von Bewirtschaftung:
Weinberge und Weiden. Die Touristen
werden in den sich dynamisch entwi-
ckelnden Alpenzentren heute mit Wein,

Alpen - Bewohnte Landschaft

Drei Blicke des Geografen — drei Maf3stabe

Schweiz - Wallis — Alpen
Drei Orte

Cabane Rambert - Villars — Bivacco Gervasutti

Kése und getrocknetem Fleisch emp-
fangen.

ALPEN, BEWOHNTES GEBIRGE

Die Spuren menschlicher Anwesenheit
kann man in den Alpen eigentlich in allen
Héhenebenen des Gebirges entdecken:
von den Markierungen der Gipfel, Gber
Haspen und Pfade in Felswanden, kleine
Bricken, Seile und Ketten, bis zu ers-
ten ,Behausungen®, d.h. Uberhénge,
Biwaks, Schutzhitten und Berghltten,
welche den Liebhabern von Hochgebir-
gen die Gipfel zuganglich machen oder
oft das Ziel ihres Wanderns sind. Diese
Bauten befinden sich meist in einer
Héhe von Uber 2500 m, d.h. in der Zone,
wo die lebendige Natur wie Walder,
Bische und Blumen der unlebendigen
Natur Platz einrdumt, d.h. den Felsen
und weiter oben dann nur noch dem
,ewigen Eis“. Es handelt sich um Gebie-
te, wo die Natur vorherrscht und der
Mensch zum Eindringling wird. Die Alpen
bieten den Menschen ihr Geheimnis in
Form verschiedener Rdumlichkeiten,
Felsgebilde, Ausblicken und Panoramen
an. Trotzdem kann ihre Freundlichkeit
in geféhrlich unglinstige Bedingungen
umkippen, unter welchen nur schwer zu
Uberleben ist.

Das Bauen in Héhen von Uber 2500 m
heif3t offiziell Hochgebirgsarchitektur.
Ein solches Bauen genief3t in den Alpen
bereits eine Uber 150 Jahre lange Tra-
dition. Es ist jedoch unrichtig in diesem
Zusammenhang nur von ,Berghatten®
zu sprechen. Es handelt sich namlich
nicht um Ferienorte an sich. Genauer
ist der franzdsische Begriff cabane

(auf deutsch Hutte), oder noch besser
der Termin réfuge - Schutzhitte (ré-
fugier = Flichtlinge). Also ein Ort, wo
man sich verbergen kann, ein Platz mit
relativer Sicherheit in hdufig extremen
Bedingungen. In einem Grenzfall kann
es sich sogar um die Form eines Biwaks
handeln, der die historisch erste Form
des Schutzes in den Gebirgen darstellte
und den Bergsteigern auf Alpengipfeln
eine Moglichkeit fir das Ubernachten
anbot. So kommen wir zum Bergsteigen,
dem alle oben angefihrten Beispiele
der Bauten in ihrer urspringlichen Form
eigentlich dienen sollten. Die ersten
Expeditionen zu den Gipfeln waren

vor allem von naturwissenschaftlicher
Forschung motiviert. Der Mont Blanc
wurde am 8. 8. 1786 um 18:30 ,erobert®
(Balmat - Paccard), wobei der erste
Naturforscher (de Saussure) diesen ein

Jahr spéater bestiegen hat. Ansonsten
finden es die Einwohner in den Télern
nicht notwendig, die Gipfel zu erreichen.
An der Wiege des Bergsteigens stan-
den traditionell die Englander. Die drei
erwahnten typologischen Bauprinzipien
stellen eigentlich Zwischenstationen fir
die Gipfeleroberung dar. Heutzutage
sind solche historischen Bauten und ihre
Funktion Gegenstand von Polemiken
geworden, die zwischen der radikalen
Ansicht der ,Elite” der Hochbergsteiger
(fur die die Schutzhitten ein Ort der
Entfernung von den Felsen und Gipfeln
darstellen) und der etwas demokrati-
scheren Ansicht, die fir die Entdeckung
der Hochgebirge durch die Touristen
spricht (diese verstehen eine Schutz-
hltte als das Ziel ihres Bergsteigens
oder als eine Ubernachtungsmdglich-
keit, bzw. Aufenthaltsort zum Beispiel
fur die Gruppen der Bergsteigerkurse).

CABANE RAMBERT 2582m. n. m.
Projekt des Magisterateliers von Ivan
Kolecek, Herbst 2014 (Mirka Sesulova, 7)

Wenn wir die Alpen ,bewohnen® wollen,
muissen wir sie auch ,bebauen®. Da aber
keiner wirklich oberhalb der symbolhaf-
ten Héhe von 2500 m lebt, missen wir
unsere Anwesenheit mit dem Bewusst-
sein unserer Position des ,Eindringlings*®
angehen. An solchen Stellen erreicht
die Architektur ihre Grundform. Alles,
was UberflUssig und kompliziert ist, gilt
als unbegrindet. Auf der anderen Seite
bietet sich hier ein Dialog mit der Natur
an, und zwar in ihrer reinsten Form. Far
die hier entstandenen Bauten ist es
charakteristisch, dass sie wahrend der
Wintersaison geschlossen sind (was
auch fur die Cabane Rambert gilt), oder
dass sie weiterhin nur mit dem notwen-
digsten zur Verfligung stehen, dh. leer,
nur mit Holz und den wichtigsten Vor-
raten ausgestattet sind, dazu noch mit
einer kleinen Kasse und einem Géaste-
buch. Es ist keine Romantik, sondern ein
rationales Existieren des Menschen in
seiner wesentlichsten Beziehung zu den
Alpen: der Mensch ist kein Eindringling
mehr, sondern stellt einen Bestandteil
des hiesigen Millieus dar, unter gunsti-
gen als auch extremen Bedingungen.
Wenn solche Orte zum Hotel oder
Restaurant werden (und auch dies ge-
schieht ziemlich oft), wird ihre Funktion
und Typologie ganz anders. Die Veran-
derung ist jedoch direkt mit ihrer Zu-
génglichkeit und ihrem Komfort verbun-
den. Die Bauvorgabe fir Cabane Ram-
bert, die 60 Platze im Restaurant und



in der Herberge zur Verfligung haben
soll, konnte unterschiedlich verstanden
und zum Ausdruck gebracht werden.
Der Zugang der jeweiligen Studen-

ten sollte aus seiner Bestimmung der
Funktion der neuen Cabane Rambert
ausgehen, sowie aus der Rolle, die diese
Berghttte im Rahmen des touristischen
Gebietes Ovronnaz und der Umgebung
des Massivs Muveran spielen sollte. Die
Entscheidung, ob der Baubestand ab-
gerissen oder erweitert bzw. umgebaut
werden soll, war fir das Projekt &hnlich
grundlegend wie die Bestimmung der
Struktur und des Masstabs. Dasselbe
galt auch fur die Beziehung zum Ort und
fur die Art und Weise wie die Bauvorga-
be ausgedrickt werden kann.

,+Auch wenn die Berge verlassen sind,
wird ein kleines Haus die menschliche
Anwesenheit abwarten, verschiittet
durch Eis wahrend des langen Winters,
widerstehend den Windstlirmen ahnlich
wie zwei Maste auf dem stiirmischen
Meer. Sobald der Sturm vorbei und die
Ruhe wieder da ist, wird es wieder in
freundlicher Stimmung zum Hereinkom-
men einladen.” Guido Rey

,Wenn man nach einem anstrengenden
Anstieg die mit Sonne bestrahlte Ter-
rasse vor der Berghutte betritt und sich
wieder mit dem Gesicht zu den Bergen
wendet, schauend auf den Weg, den
man gegangen ist, dann vergisst man
fur einen Augenblick zu atmen. So sind
wir dort in den Wolken alle gestanden.
Der Wind rittelte an uns, die Sonne
wollte uns verbrennen und es wurde
uns klar, dass auch der Tastsinn wichtig
ist. Wir sind zuriickgekehrt und haben
das erreichte Ziel unseres Wanderns
erforscht. Es war eine kleine Steinhltte,
die nach der Sonne ausgerichtet war.
Ein Haus voll lachelnder Menschen, die
mit einer fir Bergsteiger typischen
Solidaritat eng nebeneinander auf dem
Dachboden schlafen. Die Mdglichkeiten
waren im Voraus bestimmt: umbauen,
Uberbauen, anbauen oder abreissen und
neu bauen.

Am Ende des Tages waren wir uns einig:
man kann hier doch nichts umbauen,
weil alles vollkommen ist und wir kein
Recht haben, dies zu andern. Es war
uns jedoch nicht bewusst, dass wir mit
unseren romantischen Vorstellungen
die Bedurfnisse verstehen, die sich vor
Ort tatsachlich ergeben. Und so kam
der Moment, in dem Herr Kole¢ek sagte,
dass es uns vielleicht weiterhelfen kann,

wenn wir uns vorstellen wirden, dass
diese Hiutte niedergebrannt ist.”

VILLARS 1500 m. G. N. (1-4)
2005-2007 Architekt lvan Kolecek

Die Ferienhitte der Schweizer Zdliner
steht auf dem Fundament der urspriing-
lich niedergebrannten Berghutte. Hier-
durch wurden die Ausmafle fir den Bau
im Voraus definiert. Die strengen Regu-
lierungen fir den Ausbau im Berggebiet
galten als provozierende Herausfor-
derungen dieses neuen Projektes. Das
Holz wurde automatisch zu dem einzig
eingesetzten Material. Die innovative
Bautechnologie bestand im Zusammen-
schrauben von grob gesagten Dielen.
Geklebte Deckenkasten und Schie-
befenster machten es méglich, neue
gestalterische Formen in die Umgebung
einzubringen, die mit historischen
,Blockhdusern® bebaut war.

Dank den neuen Bautechnologien und
der Einfachheit der Konstruktion konnte
das Holz in seiner materialen Substanz
zum Ausdruck kommen. Die Konstruk-
tion bietet ein Spiel der Holztextur mit
dem Licht, Bestimmung eines einfachen
Naturmilieus und Gestaltung eines ein-
fachen Architekturraumes.

Es bleibt nur noch Ubrig, die Aussen-
wande abzuschlieen und die belichtete
Holzstruktur einen Dialog mit dem Tal
des Abhanges fihren zu lassen.

BIVACCO GERVASUTTI 2835m. . N. (6)
2011, Architekten Stefano Testa, Luca
Gentilcore

Im Rahmen unserer kurzen Uberschau
der méglichen Zugange des Bauens im
Gebirge muss man, besonders hier in
Liberec, auch ein Beispiel des Bauens
erwahnen, in dem die neuen Techno-
logien eingesetzt worden sind, um die
Architektur energetisch autonom zu
machen und die Umgebung nur minimal
zu beeinflussen.

Bivacco Gervasutti, das die italienischen
Architekten in einer Héhe von 2835m
erbaut haben, bietet einen Schutz mit
30 m2, 12 Platzen, 9 Metern Lange

und 2,5 Tonnen Gewicht. Der Mensch
konfrontiert sich hier mit der Welt der
sreinen Natur®. Es ist die menschliche
Anwesenheit ausgedrickt im klaren
Dialog und mit Respekt.
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ENTSTEHUNGSGESCHICHTE

Die Neue Monte Rosa-Hutte ist eines
von flinfzig Jubildumsprojekten zum
150. Geburtstag der ETH Zurich. Die-
se Hochschule hilft mit, die Zukunft
unserer Gesellschaft zu gestalten,

ist bereit, Fihrungsverantwortung zu
Ubernehmen, schafft Mehrwert fir die
Gesellschaft und unsere Kultur. Vor
diesem Hintergrund ist die Idee fir den
Bau einer Berghitte im Hochgebirge
entstanden. Diese sollte zum Vorzeige-
objekt hinsichtlich Architektur, Autarkie
und Nachhaltigkeit werden.

ARCHITEKTUR

Die extremen Bedingungen von Klima
und Topografie, die Energieversorgung
und der Bauprozess stellten hohe An-
forderungen an die Architektur der
Neuen Monte-Rosa-Hutte. Dartiber
hinaus flihrte der Wunsch, den land-
schaftlich spektakulédren Ort auch in
den Innenraumen der Hutte

zu reflektieren, zu einem Bauwerk

mit einer einzigartigen Form. Pragend
flr das architektonische Konzept der
Neuen Monte-Rosa-Hutte ist ihre
«glanzvolle Einsamkeit» inmitten einer
gewaltigen, zuweilen gewalttéatigen,
alpinen Landschaft, in extremer klima-
tischer Situation, fernab bequemer,
zivilisatorischer Versorgungsnetze. Die
Neue Monte-Rosa-HUtte muss daher
héchstmoglich selbstandig - Zielwert
war ein autarkiegrad von 90 Prozent -,
also mittels einer eigenen Energiever-
sorgung sein. Diese Voraussetzungen
haben unmittelbaren Einfluss auf die
Planung, die Herstellung des Bauwerks,
die Logistik der Baustelle, die Konst-
ruktion, die Infrastruktur, die Ver- und
Entsorgung und den Betrieb der Hitte.
Die architektonische Form der Neu-
en Monte- Rosa-Hutte kristallisierte
sich in einem beharrlichen Entwurfs-
prozess heraus. Die Form ist pradgend
und einpragsam zugleich, sodass der
Entwurf bereits im Projektstadium eine
ikonografische Ausstrahlung hatte. Die
Erkenntnisse, die aus dem Bau oder aus
den Messungen der Neuen Monte-Ro-
sa-Hutte im Betrieb gewonnen werden,
sind auf unseren Alltag und unsere heu-
tige urbane Situation Ubertragbar.

KOMPAKTER STRAHLENKORPER
Die architektonische Form basiert auf

der Vorstellung eines punktférmigen
Baukoérpers. Das kompakte Volumen

Neue Monte Rosa Hutte

bietet Schutz vor Kalte, Wind und
Wetter. Dem Ideal einer Kugel nach-
empfunden weist das Bauwerk einen
maximalen Rauminhalt auf, bei gleich-
zeitig mdglichst kleiner Oberflache, um
wenig Warme Uber die Gebaudehiille zu
verlieren. Das markante Objekt funk-
tioniert zudem als Orientierungspunkt
in der massstabslosen Umgebung. Im
Innern des punktférmigen Hauses wird
die Einsamkeit der isolierten Lage so-
zusagen verdichtet und der Besucher
ins aktive Zentrum der naturgewaltigen
Landschaft versetzt. Die innere Raum-
struktur ist sternférmig, das heisst ra-
dial aufgebaut und orientiert sich rund-
herum nach allen Seiten. Ausgehend
vom Zentrum wurde das Gebaude im
Grundriss in zehn Segmente unterteilt.
Das Uber alle finf Geschosse gehende
raumliche und strukturelle System bein-
haltet 50 trapezférmige Raumzellen. Der
Fussabdruck des Gebaudes wird durch
die flachengréssten Programmteile be-
stimmt: Den Essraum und die Kiiche, die
aus betrieblichen Griinden zwingend im
Erdgeschoss angeordnet sein mussten,
mit direkter Anbindung an eine Aussen-
terrasse im Gelande. Im Untergeschoss
sind technische und betriebliche Rdume
untergebracht. Dort befindet sich auch
der Haupteingang zur Hutte mit den
Garderoben, Schuh- und Winterradumen.
In den Obergeschossen befinden sich
die Gastezimmer. Der Platzbedarf nimmt
nach oben hin durch kleiner werdende
Zimmer ab.

DIE ERSCHLIESSUNG ALS
SCHLUSSELMOMENT

Die vertikale Erschliessung eines radial
organisierten Geb&udes ware typi-
scherweise im Zentrum zu erwarten,
damit méglichst viele Nutzrdume tber
die Fassaden belichtet und beliftet
werden kénnen. Wegen der grossen
Dichte an Raumzellen ist der Kernbe-
reich der Neuen Monte-Rosa-Hutte
jedoch schlicht zu eng fur die Anord-
nung einer Vertikalrrschliessung mit der
dazugehérigen horizontalen Verteilung
zu den einzelnen Kammern. Aus diesem
Grund wurde die vertikale Erschliessung
entlang der Fassaden angeordnet. Dar-
aus resultiert eine Kaskadentreppe, die
Uberraschende rdumliche Dimensionen
zum kleinkammerigen Innenleben frei-
gibt. Sie bildet sozusagen das raumliche
Rickgrat des Projekts, indem sie alle
Programmbestandteile mit dem damit
verknlpften Anliegen eines effizienten
Energiehaushalts verbindet. Begleitet

wird die Kaskadentreppe von einem
Fensterband, das sich um das ganze
Gebé&ude herum windet. Zuerst um-
spannt es horizontal den Essraum, dann
fuhrt es in die H6he und zeichnet die
Kaskadentreppe in der Fassade nach.
Dem Besucher wird auf diese Weise ein
atemberaubendes Panorama prasen-
tiert. In der Nacht leuchtet das Band
als helles Zeichen zur Orientierung.
Beim Erklimmen der Kaskadentreppe
erdffnen sich nicht nur grossartige
Ausblicke in die Alpenkette, vielmehr
folgt das Glasband dem Sonnenlauf von
Osten nach Westen, sodass durch die
direkte, ungehinderte Sonneneinstrah-
lung sehr viel Warme gewonnen werden
kann. Durch die diffuse Reflexion am
Gletscher erlaubt die hohe, direkte und
diffuse Sonneneinstrahlung auf dieser
Meereshoéhe einen positiven Strah-
lungseintrag. Strukturell wurden jeweils
einlaufige Treppen, von Geschoss zu
Geschoss, entlang der Fassade ge-
spannt. Zwischen zwei Treppenléufen
dient ein Raumsegment als Erschlies-
sungspodest zum Kern. In der Serie bil-
det dieses System eine kaskadenartige
rdumliche Sequenz, die kontinuierlich
vom ersten Untergeschoss bis ins dritte
Obergeschoss ansteigt. Der Weg be-
ginnt und endet mit erhabenem Blick
Richtung Westen zum Matterhorn. Im
Bereich der Treppenlaufe ist der Raum
zweigeschossig ausgebildet, so dass

er abwechselnd bei der Treppe ausge-
weitet und auf dem Geschoss wieder
komprimiert wird. Parallel zum Erschlies-
sungssystem fur das Publikum ist in das
Haus eine zweite, private Erschlieffung
eingeschrieben. Eine kleine Wendelt-
reppe verbindet die Lager im Unterge-
schoss mit der Kiiche im Erdgeschoss
und der Hattenwartwohnung im ersten
Obergeschoss.

VERTEILERRAUM IM ZENTRUM

Durch die peripher gefihrte Vertika-
lerschliessung bleibt das Zentrum des
Gebaudes frei fur die Horizontaler-
schliessung. In diesem Zentrum liegt der
geometrische Mittelpunkt des radialen
Systems. Architektonisch wurde der
Mittelpunkt in einen Verteilerraum Gber-
setzt, von wo aus geschossweise die
einzelnen Raumkammern erschlossen
werden. Ebenfalls im Zentrum werden
sémtliche Medien der Gebaudetechnik
geflhrt: Liftung, Frischwasser, Abwas-
ser und Strom. Die vertikalen Kanale,
Leitungen und Kabeltrassen werden

wie Nervenstréange eines Rickgrats in

66



moglichst kompakten Schachten ge-
blndelt. Die Grésse und Geometrie des
Kernraums wird durch die Summe der
Eingédnge zu den Kammern und der ver-
tikal durchlaufenden Technikschachte
definiert. Die flachige Abwicklung der
Wénde, Taren und Schéchte ist einheit-
lich mit silbriger Farbe gestrichen und
wirkt bei geschlossenen Tiren wie ein
Spiegelkabinett. Sind die Turen zu den
Zimmern gedffnet, hat der Besucher, ei-
nem Panoptikum gleich, von einem Punkt
aus Einblick in alle Kammern.

FACETTIERUNG

Auf dem Bauplatz der neuen Hitte

auf 2883 Meter U. M. kann nur von

Mitte Mai bis Ende September gebaut
werden. Bedingt durch dieses kurze
Zeitfenster und die aufwandige Logistik
mit Bahn- und Helikoptertransporten
wurde das finfgeschossige Bauwerk als
reiner Holzelementbau konzipiert und
errichtet. Die Neue Monte-Rosa-Hltte
ist deshalb wie ein grosses raumliches
Puzzle aus 420 Holzelementen zusam-
mengeflgt, die mit dem Helikopter auf
die Baustelle transportiert und dort di-
rekt versetzt und montiert wurden. Die
Konstruktion aus flachigen Wand- und
Deckenelementen legte dem Projekt
eine spezifische, polygonale Geometrie
zugrunde. In einer konstruktiven und
geometrischen Operation wurden von
der Kugel als obeflachenkleinste Figur -
sozusagen tangentiale Flachen wegge-
schnitten. Im Resultat stellt der Grund-
riss des Gebaudes ein ungleichseitiges
Achteck dar. Im Schnitt steigen die Fas-
saden zuerst als achteckiger Zylinder
vertikal an. Ab einer gewissen Héhe kni-
cken einzelne Flachen ein, darunter die
Sudfassade, und der Baukérper verjingt
sich zu einem ungleichseitigen Kegel-
stumpf. Durch dieses Zusammenfallen
zweier Kantenpaare auf der Ost- und
Westseite reduziert sich die Anzahl der
Gebaudeecken von acht an der Basis
auf sechs am Dachkranz. Die quadra-
tische Dachflache gegen Suden ist mit
Photovoltaikpaneelen bestiickt.

ZWEI GEOMETRIEN: INNEN - AUSSEN

Auf geometrischer Ebene liegen dem
Gebaude zwei unterschiedliche, jeweils
in sich schlissige Systeme zugrunde. Im
Innern dominiert das rigide punktsym-
metrische Achsensystem, wahrend die
aussere Kantengeometrie des Baukor-
pers differenzierteren Prinzipien folgt.
Episodisch treffen die beiden Geomet-

rien in Form von Scheiben, Kanten oder
Knoten aufeinander, wo sie manchmal zu
korrelieren und andernorts zu kollidie-
ren scheinen.

Dieses systemimmanente Spannungsfeld
zwischen den zwei Geometrien erzeugt
innerhalb des grundsatzlich regel-
massigen Kammerungsprinzips einen
Uberraschenden Reichtum an raumli-
chen Situationen und unterschiedlichen
Raumgréssen, -proportionen und -geo-
metrien. Die Raumzellen sind im Grund-
riss trapezoid oder flinfeckig polygonal.
Aus architektonischen Uberlegungen
wurde eine gleichmassige Wandabwick-
lung, die den Raum fasst, angestrebt.
Expressive Struktur aus Holz anstatt
des typischerweise beidseitig und da-
zwischen geddmmten Rahmenbaus wur-
de fir die Aussenwand neu, ein einseitig
offener Holzrahmenbau entwickelt,
welcher die Stabe, Schwellen, Pfosten
und Abbinder raumseitig offen zeigt.

Die Pfosten Ubernehmen die vertikalen
Druck- und Zugkréafte, wahrend die
einseitige Beplankung, eine Dreischicht-
platte, die Wand zur Aufnahme der Ho-
rizontalkrafte aussteift. Zum Raum hin
sind wiederum die Stabe offen sichtbar,
und die Innenwande bilden zusammen
mit der Aussenwand eine einheitliche,
nahtlose Abwicklung. Die Rahmungen
und die Pfosten erzeugen dabei eine
Art Kassettierung der Wandflachen mit
Nischen fur Ablagen, Befestigungen
oder Installationen. Die Plastizitat der
Oberflache verleint dem Raum eine ge-
borgene Atmosphare und stellt einen
Bezug her zu den ersten archaischen
Holzhltten des SAC. Bei der Fligung der
Stébe wurden die heutigen Moéglichkei-
ten des digital gesteuerten, vollautoma-
tischen Holzabbunds geometrisch und
konstruktiv ausgereizt. Die M&blierung
der Gastezimmer mit fest eingebauten,
regalartigen Betten als Abwicklung
entlang den Innen- und Aussenwanden
wurde ebenfalls massgeschneidert digi-
tal produziert. Im Erdgeschoss wurden
die axialen Scheiben als Holzfachwerke
interpretiert. Die kumulierten vertika-
len und horizontalen Krafte der drei
Obergeschosse werden von kraftigen
Streben abgefangen und ins Unterge-
schoss geleitet. Im Essraum 6ffnet sich
die rigide Kammerstruktur zu einem
lichten Raum mit vielfaltigen raumlichen
Beziehungen zwischen den Stuben und
zum horizontalen Fensterband. Die
Fachwerke wurden beim Zuschnitt unter
Anwendung derselben Technologie mit
einer digitalen Schnitzerei bearbeitet,

welche die kraftigen Stébe optisch
schlanker und haptisch geschmeidiger
werden lasst. Im Untergeschoss sind die
Achsenwénde als beidseitig mit starken
Platten aus Furnierschichtholz beplank-
ten Holzrahmenelemente ausgefihrt.
Die vollflachige Verkleidung im Unter-
geschoss erzeugen einen massiven,
muralen Ausdruck. Obwohl innerhalb
des Holzgehéauses, erinnern die Rdume
an ein typisches Keller- oder Sockelge-
schoss. Vollflachig mit Gipsfaserplatten
verkleidet, ist der ganze Erschlies-
sungsraum der Kaskadentreppe als
brandgeschitztes Flucht-Treppenhaus
konzipiert. So zieht sich die flachig aus-
gekleidete Raumfigur, ausgehend vom
Haupteingang im ersten Untergeschoss,
durch die Enfilade von Eingangsraumen,
dem Skiraum und den Schuhrdumen,
Uber die Kaskadentreppe als plastisches
Raumgebilde nahtlos bis ins dritte Ober-
geschoss. Dieses innere Raumkontinuum
wurde mit einem Anstrich aus Lichtgold
farblich zusammengebunden.

BILDUNGSPRINZIPIEN DER FASSADE

Dem Konzept der Fassade liegt eine
Mischung aus Energiespar- und Ener-
giegewinnstrategie zugrunde. Einerseits
wurde eine minimale, hochgeddmmte
Fassadenoberflache angestrebt, um die
Warmeverluste klein zu halten, ande-
rerseits ist die Abwicklung des Fenster-
bands, das sich rund um das Geb&ude
windet, so maximiert, dass der best-
mégliche Warmeeintrag durch direkte
und indirekte Sonneneinstrahlung erzielt
wird. Konstruktiv wurde der Holzrohbau
vor Ort mit einer 30 Zentimeter dicken
Mantelschicht aus Warmedammung ein-
gepackt und anschliessend die Fassade
zum Schutz des Dammpakets mit einer
dinnen Haut aus Rohaluminium tGberzo-
gen. Als Resultat fur die Architektur ist
auf der Innenseite der Aussenwand der
Rohbau sichtbar geblieben.

Die Fassadenbekleidung aus Alumini-
um bietet robusten und dauerhaften
Schutz vor Wasser, Wind und Wetter.
Das bewusst rohe, unbehandelte Alumi-
nium lasst den facettierten Baukorper
in den unterschiedlichsten Lichtfarben
und -reflexionen schillern. Die einzel-
nen Raumzellen sind nur mit kleinen
Guckfensterchen versehen, die tags-
Uber etwas Licht in die Schlafraume
bringen und nur sparliche Ausblicke in
die Landschaft eréffnen. Im ersten Un-
tergeschoss ist in strenger Abfolge pro
Raumsegment ein Fenster gesetzt. Die
kleinen Offnungen sind regelmassig um



den Baukédrper verteilt, liegen alle auf
derselben H6he und charakterisieren
das eher verschlossene «Sockelge-
schoss» eines Turms. Die Schlafréume

in den Obergeschossen sind jeweils mit
zwei Fenstern versehen. Von aussen
zeigt sich dieses regelhafte Prinzip in
einer scheinbar unregelméssigen Streu-
ung von Fenstern. Die Stdfassade ist
das Kraftwerk der Neuen Monte-Ro-
sa-Hutte. Sie ist vollflachig mit Photo-
voltaikzellen besetzt, die das Gebdude
aktiv mit Elektrizitat versorgen, und
weist in Abhangigkeit zum errechneten
Strombedarf eine Flache von exakt 110,4
Quadratmetern und einen flr die Expo-
sition idealen Neigungswinkel von 66,2
Grad auf. Das glaserne Photovoltaikfeld
nimmt als markante Schnittflache am
Baukoérper die Form eines Quadrats ein.
Wie ein spiralférmiger Einschnitt durch-
schneidet das flachenblindig eingesetz-
te Fensterband, das zeichenhaft um den
Baukdrper gefihrt wird, die Fassaden-
haut. Im Bereich der Kaskadentreppe
steigt das Band auf, knickt bei jedem
Treppenlauf zweimal und wickelt sich
Uber die einzelnen

Fassadenkanten ab. Im Zusammenspiel
mit den kleinen Lochfenstern werden
Assoziationen zu einer Burg oder einem
Wehrturm geweckt.

DIE LAGE IM GELANDE

Der Standort der neuen Monte-Ro-
sa-Hutte liegt rund 90 Meter héher als
derjenige der alten Hutte. Von da aus
kann man das Monte-Rosa-Massiv mit
der Dufourspitze sehen und hat somit
einen Rundblick von 360 Grad. Entschei-
dend fur die Standortwahl war aber

die Tatsache, dass sich da eine kleine,
natlrliche, windgeschiitzte Gelandeter-
rasse fand, an die das Gebaude heran-
geruckt werden konnte. Fur die Bewirt-
schaftung der Neuen Monte-Rosa-Hut-
te ist diese Schonwetterterrasse mit
Sudlage von unschatzbarem Wert. Den-
noch steht die Neue Monte-Rosa-Hutte
nicht direkt auf dem Fels. Vielmehr ist
sie so etwas wie ein moderner «Pfahl-
bau», denn das ganze Gebaude ist als
Reaktion auf das unregelmassige, stark
abfallende Gelande und zum Schutz

des darunterliegenden Permafrosts auf
eine horizontale Tischkonstruktion aus
Stahl aufgelagert. Die Tischkonstruktion
besteht aus zehn sternférmig angeord-
neten Achsen, die auf einem zentralen
Betonkern und jeweils einem der zehn

peripheren Punktfundamente aufgela-
gert sind.

Zur Anbindung der Niveaus des ersten
Untergeschosses sowie des Erdge-
schosses ans Gelande wurde hangseitig
Richtung Stiden eine eingeschossige
Stufe aus dem Fels herausgesprengt. Im
Bereich dieser Stufe liegen die Achsen-
trager direkt auf den Punktfundamenten
aus Beton auf, wahrend sie hangabwarts
auf Pendelstltzen aus Stahl aufgelagert
sind. So weist das diinnbeinige Stahlge-
rust nur wenige BerUhrungspunkte zum
Fels auf, vergleichbar einem Insekt. Uber
den Stahltisch ist die Fassade als diinne
Haut schiitzend bis auf den Fels gezo-
gen. Weiter beendet sich unter dem
Stahltisch, am tiefsten Punkt des Ge-
bdudes Richtung Norden, die Abwasser-
reinigungsanlage. Durch das Verkleiden
der filigranen Stahlkonstruktion wird
das Gebaude von aussen als monolithi-
scher Kérper gelesen, der schwer las-
tend auf dem Fels zu stehen oder die-
sem sogar zu entwachsen scheint. Die
Terrasse spannt sich als Bricke von der
Felskante zum eigensténdigen Auflager
entlang des Gebaudes und ermdglicht
so den Eintritt in den «Glanzling». Die
Neue Monte-Rosa-Hutte ist nicht nur
mit ihrer schillernden Aluminiumfassade
glanzvoll gebaut worden. lhre einzigar-
tige Lage zwischen Gletschern situiert
sie in einer grossartigen Einsamkeit,
deren Wirkung in den réumlichen Se-
quenzen im Innern und in den Schich-
tungen von der dichten Fassade bis zur
rdumlichen Mitte widerhallt.
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No one less than the Secretary General
of the Alpine Convention, Markus Re-
iterer has summerized the frame work
of the Award at the point, so let him
speak first:

SETTING GOOD EXAMPLES

“For the third time, the Swiss Confed-
eration and the Principality of Liechten-
stein present the “Constructive Alps”
Architecture Award. As in 2010 and
2013, the Award honours refurbished
and new buildings in the alpine region
which serve as examples of ecology,
building culture, society and economy.
Thus the Award is a hands-on contribu-
tion to the implementation of the Alpine
Convention’s action plan on climate
change in the Alps. The competition

is organised by the Federal Office for
Spatial Development, the Environmental
Office of the Principality of Liechten-
sein, the University of Liechtensein and
the International Commission for the
Protecion of the Alps, CIPRA. In total,
360 projects were entered, which is
roughly the same number as in previ-
ous years. This shows that responsible
construcion is not a short-term trend.
The jury has awarded three main prizes
and eight commendations for buildings
in the entire alpine region. This publi-
cation presents an abundance of good
projects and, in conjunction with the
exhibition, it makes them known around
the world. May it inspire architects and
principals alike, and may it encourage
them to build in favour of the mountains
and with climate change in mind.”

Criteria, Jury and publication work

The issue of sustainable buildings is very
wide and goes way bejond energy val-
ues and insulation thickness. In our jury
work we tend to choose also examples
of specific themes even if we know that
in optimum case, a sustainable project
adresses all dimensions of the cultural,
the social, the economic and the eco-
logic in a well balanced way.

It is the jury’s understanding of diversity
that the highest developed technology
packed into the most compact building,
even achieving the lowest numbers,
can’t be the overall answer to the com-
plex variety of functions, local commu-
nities as well as specific contexts and
building cultures. So the lecture tries to
give an overview of the qualities of the
chosen projects and the way they are
materialized and constructed.

Constructive Alps 2015 -

sustainable renovation and

construction in the Alps

Since the award was initiated as tool to
improve our serious climate situation,
energy consumption along the whole li-
fecycle is definitely a mayor factor, from
the very beginning of the observation.
Heating and cooling demands, as well as
grey energy for the materials and their
transport, construction and decon-
struction are evaluated. Next interest is
the health impact of industrial produced
substances as glues, coatings, highly
processed materials with adhesives and
additives of chemical origin that might
polute our interiors or even the envi-
ronment. So favourable locally produced
and little processed natural materials as
wood, clay, brick, chalk, wool or recy-
cling materials are the answer. But also
very careful use of concrete and metal
etc., just where absolutely necessary is
essential.

Healthy constructions are not a luxury
good of the rich. We show that sustain-
able constructions are affordable and
possible. They even stimulate a local
chain of value, if small enterprices and
craftsmen get work close to their home,
off the urban centres.

Coming to the social dimension: In the
jury we gathered the observation from
different members that the life of vil-
lages, far off the bigger cities, is in real
threat. Reasons are numberous, but we
show examples of successful actions.
Architecture can contribute by provid-
ing attractive spaces for social interac-
tion. Binding especially the young into
strong social networks in the villages
combined with new models of housing
are surviving factors.

It is always the question how a jury
makes its decisions and which proce-
dure makes it possible to find a winner
out of 360 entries. That’s why applica-
tion, preassessment in front; visiting of
the 32 projects spread all over the Alps
and jury’s discourses at the jury meet-
ings are also adressed in this elaborative
speech about Constructive Alps 2015.

The publication of an individual issue of
the Zurich based magazin hochparterre
summerizes the whole selection of 32
nominated projects and explains in short
texts (German/English), illustrated by
plans and photographs the specific
qualities of each. Scroll the magazine
online at constructiveals.net and find all
kinds of background information there.

THE WINNERS

3rd prize, € 10.000

“CASA RIGA”, Italy (1)

Saracion & Tagliabue Architects,
Bolcano

An apple farmer and his family started
new, bought 9 hectar of land in Tren-
tino and constructed a building that
should integrate itself into landscape
as a line. That thought is realized in the
L-shaped building, following the lines of
topography and expressed in the name
“house as a line”. 7 bed and breakfast
rooms host guests in the timber building
protected by a concrete groundplat
and a retaining wall against the hill. The
sourrounding soil stabilizes the climate
in the “klimahaus” gold certified build-
ing. Untreated wooden interiors, the
light shafts and the close relationship
to the landscape by the full glazing lead
to convincing beauty and conceptual
consistency.

2nd prize, € 15.000

VALENDAS, Switzerland (2, 3)
Conservation “Gasthaus am Brunnen”
by Gion A. Caminada, Vrin
Refurbishment and conversion
“Taralihuus” by Capaul & Blumenthal,
lllanz

Two sensually realized adaptations of
historic buildings support the renais-
sance of the alpine village Valendas.
In the first row, architect Caminada
gathers key functions of social village
life: a local restaurant, the community
hall and a small hotel. “It is not about
the object at first, it starts with the
moment!” and further “it is not about
contrast, the new is extracted out of
the old, in a hard working process” so
the architect.

Similar handsome treated, even without
larger extensions the Tiralihuus cele-
brates its 500 years of history, layered
and rich in traces still readable. "It would
be a terrible loss to refurbish such

a house in a conventional way” says
architect Capaul about the Turalihuus.
Equiped with the essential installations
two appartments for the initiative “hol-
iday in the heritage” are now available
for travellers interest in an outstanding
experience.

With the honor towards these two pro-
jects the jury shows great appriciation



in conteracting the threat of abandon-
ing the periphery in alpine valleys.

1st prize, € 25.000

PARISH OFFICE AND RECTORY,
Krumbach, Austria (4)

by Bernardo Bader Architects, Hermann
Kaufmann Architects and Bechter

& Zaffignani Architects.

Actually the house is just the latest
intervention of an active community
that has achived examplary what many
others just fail to manage. Major Arnold
Hirschbihl has avoided agglomeration,
developed a vital village centre with

a flourishing social life. Back to the
winning project, authored by the same
architects that supported the major

by a development strategy. In the li-
brary under the roof, a multi purpose
hall linked to the main square by its
extensive window and in a beautyfull
rehearsal room underneath the commu-
nity comes together to sing, read and
celebrate.

Constructed fully in local timber placed
on a concrete subterrain floor, and as
passive house it achieves best energy
efficiency for heating as well as in grey
energy consumption. Untreated wood
in all surfaces: oak floors, walls, inner
roof claddings and at the facades. Well
embedded in the village setting the
volume helps to shape the main square.
The complexity of sustainability is wide
in dimensions, this project is a multilay-
ered answer dense in various aspects.

CONCLUDING THE CONFERENCE

Additional to the representation of
the award which | was invited to show,
| want to conclude with a personal
statement to the question out of the
audience at the end of the congress:
How should we build in the mountains?

We should prove carefully if it is really
necessary to erect a new construction
at all. Aware of the long term conse-
quences like waste of (agricultural)
land or supporting agglomeration

a renovation of existing stock might

be sufficient. In landscapes out of the
settlements additional responsibility is
questioned, because the omni presence
of buildings and (tourism) landmarks
takes the last chance of escape into
“untought nature” in close reach of the
cities. If we destroy that last oppor-
tuneties of illusion to have some time

off, we lack spaces of recreation and
reflection. Thereby we enhance flight
based tourims desires, with increadible
CO, consequences as we all know.

Regarding architecture or how many still
say “style”, | invite to put the discussion
about stylistic elements aside and start
instead to work on the criteria of sus-
tainability (cultural, ecologic, social and
economic). Learning from vernacular
buildings in terms of typology, material
use, construction principals and re-
spectful treatment of landscape there
is no problem to create contemporary
solutions and forms. Pure formalism and
spectacle are no longer issues if we fol-
low that few thoughts. The collection of
32 project stories in that award, is just
an invitation to invent fresh and inno-
vative ideas in sustainable construction
that might win the next round.

(5) Sports hall in Brienz,
Rolf MUhlethaler Architekt

(6) Residence and office building 2226
in Lustenau, Baumschlager Eberle
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Die Beskiden - eines der schénsten
Gebiete in der Tschechischen Republik,
Landschaften mit Hohenzlgen, tiefen
Talern, murmelnden Bachen und Flis-
sen, ausgedehnten Waldern, in Blite
stehenden Berghangen und altertim-
lichen Holzh&usern. Es ist eine Land-
schaft wie keine andere die sich hier
befindet, hier endet und gleichzeitig
die merkwdirdigsten Héhen des Ge-
birgsbogens der Karpaten, dem grinen
Ruckgrat Mitteleuropas, auf dem tsche-
chischen Gebiet erreicht.

Wie soll in den Beskiden gebaut wer-
den? In der letzten Zeit wird gerade
dies unter Architekten und Planern

des Naturschutzgebiets Beskiden viel
besprochen. Heutige Anforderungen
der Verwaltung des Naturschutzgebiets
fihren namlich in vielen Fallen zu Ein-
schréankungen der gestalterischen Még-
lichkeiten — es werden Projekte gebilligt
und anschlieflend realisiert, die eine
harmonielose Architektur ohne grofie
Qualitat zeigen. Im Naturschutzgebiet
Beskiden ist die Stagnierung der zeitge-
ndssischen Tendenzen bemerkbar, weil
eine hochwertige Architektur auf einem
etwas héheren Niveau in diesem Gebiet
nicht entstehen kann, ohne in Konflikt
mit der zerstérenden Politik der Verwal-
tung des Naturschutzgebiets Beskiden
zu geraten.

Das aktuelle architektonische Gesche-
hen in Beskiden ist diskutabel und ich
bleibe weiterhin skeptisch, weil die
Entscheidungen in den Handen der
Beamten, d.h. der Verwaltung des Na-
turschutzgebiets liegen. Die Architektur
sollte dennoch in der Lage sein, ein
schdénes und gut funktionierendes Mi-
lieu fur alle Einwohner sicherzustellen.
In der Tat kann heute der Architekt mit
seinen Entwirfen die jeweilige Umge-
bung kaum beeinflussen.

Mit meinen Entwirfen von zeitgends-
sisch aufgefassten Holzhdusern versu-
che ich an die Tradition der Region an-
zuknUpfen und gleichzeitig die aktuellen
Trends der einfachen, zweckmafigen
Bauten, die meist ,trocken gebaut®, dh.
montiert sind, zu verfolgen.

Das Einfamilienhaus in Dolni Bec¢va ist ein
einfacher Holzbau mit einem Bohlensys-
tem und hinterlifteter Fassade. Ein klei-
nes Grundstlck, ein kleines Haus, wenig
Geld, dafur aber freie Hand fir den
Architekten. Aufgrund der Missbilligung
der Verwaltung des Naturschutzgebiets

Beskiden und Kamil Mrva Architects

dauerte es zwei Jahre, bis die Bauge-
nehmigung erteilt wurde. Der Ausbau
erfolgte in Eigenleistung. Ich habe mich
gefreut, dass ich den Blaumann wieder
anziehen kann und ab auf die Baustelle!
Das Haus, das von meinem Bruder und
seiner Familie bewohnt wird, wurde in
mehreren Medien publiziert, zum Bei-
spiel in der englischen Zeitschrift Wall-
paper. In der slowakischen Revue Moj
Dom wurde das Projekt auf mehreren
Seiten einschliefllich der Titelseite ver-
offentlicht. Die englische Laurence King
Publishing hat das Projekt fir das Buch
THE NEW MODERN HOUSE ausgewahlt. (2)

Becva Villa Resort ist ein Gelande mit
mietbaren Holzhausern. Es befindet sich
auf einer griinen Wiese in der Gemein-
de Horni Be&va, im Naturschutzgebiet
Beskiden. Die realisierten Hauser - 8
Einfamilienhauser, 12 Bungalows und

ein Verwaltungsgebéaude, Straflen,
Grinflachen und Zubehér stellen eine
abgerundete ortsbaulich konzipierte
Gruppe von Hausern mit Ferienfunktion
dar. Die architektonische Lésung hat die
in den Beskiden traditionell verwende-
ten Materialien aufgegriffen — tragende
Holzkonstruktion, Holzverkleidung der
Fassade, Holzfenster (in traditionellen
Formen), rechteckiger Grundriss, Ein-
gang auf der langeren Seite des Hauses,
schrages Dach mit Dachfenstern.

(1A, B)

Glockenturm Horec¢ky - das Projekt wur-
de von der Burgerinitiative Nase Bes-
kydy initiiert. Der Glockenturm befindet
sich an der einzigartigen Stelle Horecky,
an der Grenze zwischen der Gemeinde
Trojanovice und der Stadt Frenstéat pod
Radhos&tém, zwischen der Schutzhltte
Pantata und der Gaststatte Rekovice.
Aus der Gaststatte Rekovice stammt
Ubrigens Antonin Ba¢a Horecka, der sich
am stéarksten fur die Entstehung der Ge-
meinde Trojanovice und ihre Selbstver-
waltung im Jahre 1748 eingesetzt hatte.
Die Stelle in Trojanovice ist mit Absicht
ausgewahlt worden - der Glockenturm
soll den Kampf gegen die reiche und
méachtige Kohlenlobby symbolisieren,

die mit ihren Pléanen die historischen

und kiinftigen Werte der Gemeinde
bedrohen. Der kleine Glockenturm soll
fUr einen symbolhaften Beitrag der Bau-
grube Frenstat das Totengelaut erténen
lassen. Die moderne Aussicht Hand in
Hand mit der traditionellen Handwerks-
methode sollen fir die Aussicht in eine
bessere Zukunft und die Riickkehr zu
traditionellen Werten stehen.

Die Uberdachung des Amphitheaters

in Horecky. Drei Jahre nach der Been-
digung der Sanierung des zerfallenen
Amphitheaters in Hore¢ky haben wir
eine Uberdachung entworfen und rea-
lisiert. Es handelt sich hier jedoch nicht
nur um einen blof3en Regenschutz der
Buhne. Der Auftrag wurde im Rahmen
des Projektes ,Beskider Himmel* umge-
setzt, das die Beziehung zwischen der
umgebenden Natur, den Végeln und dem
Himmel aufzeigen will. Aus diesem Grund
haben wir in der Dachflache einige run-
de Oberlichter in verschiedenen Gréfien
platziert, unter welchen Silhouetten von
Végeln aufgehéngt sind. (4)

Neue Station der Seilbahn - Sanierung.
Die Seilbahn aus Réztoky nach Puste-
vny ist &hnlich auRergewdhnlich wie

die nahe stehenden Bauten von Du$an
Jurkovi¢ und pragt die Identitat der
Gegend. Die Sessellseilbahn dient der
Offentlichkeit schon sein finfundsiebzig
Jahren. Die obere Station sollte das
erste sichtbare Ergebnis der neuen
Energie darstellen, welche die Ort-
schaft Pustevny im einundzwanzigsten
Jahrhundert erhalt. Es handelt sich teil-
weise um einen Holzbau, der die Konst-
ruktionselemente sichtbar lasst, um auf
die lokale Bautradition hinzuweisen. In
der neuen Station soll es eine Verpfle-
gungsmadglichkeit geben und Dienstleis-
tungen fir Sportler angeboten werden.
Im Rahmen eines Workshops der Archi-
tekturakademie haben wir drei Prinzi-
pien fur das Weiterbauen in Pustevny
festgelegt:

1. Das Holz soll so verwendet werden
(5), wie es den technologischen Még-
lichkeiten unserer Zeit entspricht, in
Kombination mit weiteren Materialien.
2. Die Neubauten sind aus leichten und
gut bestandigen Konstruktionen herge-
stellt, die in geeigneter Art und Weise
das Milieu ergénzen, in dem sie einge-
setzt sind. Die Konstruktion an sich soll
schon sein und darum wird sie auch ge-
zeigt und nicht versteckt (ahnlich wie es
unsere Vorfahren machten).

3. Keine tiefe Basis und soweit wie mog-
lich Pfahlverankerungen. Wenn man sich
dann eines Tages - nach langen Jahren
- entscheidet, die heutige Architektur
fUr eine mehr progressive und effizien-
tere auszutauschen (die Entwicklung
der neuen Technologien im Bauwesen
geht schnell voran), soll dies einfach zu
machen sein, unmittelbar und mit mini-
malen Kosten.



MARTIN
RAJNIS

(1) POSTSTELLE AUF DER SCHNEEKOPPE
H.R.A. - Hofman Rajni$§ architekti

Martin Rajni$, Patrik Hoffman,

Jan Mach, Tom Plzensky, David Kubik,
Josef Franc / Projekt 2004-2005 /
gebaut 2007 / 113 gm / 690 m?®

Man kann sich kaum einen schwierigeren
Ort fur den Bau eines Hauses vorstellen,
als den Gipfel der Schneekoppe. Der
Wind weht hier mit einer Geschwindig-
keit von 250 km/h, dazu kommt dann
noch starkes Glatteis und die Tatsache,
dass wir es mit der ersten Zone des
Nationalparks zu tun haben. Wie kann
man in einer solchen Gegend ein Haus
bauen, das sich ohne grof3e Investition
in die Erinnerung derjenigen einpragt,
die es besuchen? Das Geb&aude ist me-
taphorisch ein Cousin der Lager von
Amundsens oder Scotts Expedition

auf den Nord- bzw. Siidpol, verwandt
mit den Bauten, die man in Grénland
und in Spitzbergen entdecken kann.
Das Gebaude aus Holz und Glas betritt
auf Zehenspitzen den Nationalpark,
stehend auf subtilen Metallstitzen. Im
strengen Winter wird der Bau komplett
eingeschlossen mit inneren Dammungs-
platten - ,Shadowboxen® - und mit du-
feren Rollladen, die ihn vor fliegenden
Stiicken aus Fels und Eis schiitzen. Das
Treppenhaus im Au3enbereich erinnert
daran, dass man die hdchste Stelle der
Tschechischen Republik betritt. Als um-
weltfreundliches Holzobjekt erbaut, mit
Rucksicht auf die Natur, den Menschen
und die Majestéat der Berge.

(2) KUPPEL

Hut Architektury Martin Rajni$ -

Martin Rajni$, David Kubik, Martin Kloda
und Archwerk, Tomas Kosnar,

Nela Gottvaldov4, Lubo$ Loibl,

Tom Foltyn und weitere / 2011 - bis jetzt

Es handelt sich um ein experimentelles
Projekt, das die Konstruktionsmég-
lichkeiten einer Kuppel und Methoden
ihrer Ummantelung Uberprifen soll. Die
Geschichte begann im Sommer 2011

auf den Wiesen in Maxov, wo die erste
Kuppel aufgebaut worden ist. Sie stellte
eine Variante eines bereits Uberpriften
Systems der hohlen Ausbauform dar,
deren Teile mit Schrauben verbunden
waren. Das Ergebnis sieht sehr schén
aus. Im Winter fahren Skilanglaufer
durch die Kuppel hindurch. Wir haben
uns entschieden, dieser Kuppel ein Eis-
kleid anzuziehen. Das gefrorene Wasser
hat auf dem diinnen Netzgewebe wun-

derschdéne Formen gepragt: siehe da,
die erste Variante der Ummantelung!

Im Frihjahr 2012 haben wir gemeinsam
mit amerikanischen Studenten einen
Klon der Kuppel aus Maxov im Massstab
von 1:2 gebaut, und zwar mitten auf
dem Universitatskampus der Catholic
University of America in Washington D.
C. Die Kuppel hat sich auch toll als edu-
katives Mittel bewahrt. So toll, dass ein
paar Monate spéater, im Sommer 2012,
die Briinner Kuppel das Licht der Welt
erblickte. Diese wurde von Studieren-
den der Architekturfakultat der TU in
Briinn gebaut und wir waren dabei, neu
zu experimentieren. Wir veranderten die
Form - die Kuppel wurde so hoch wie
ein Nest der Wildbienen. Im Inneren ha-
ben wir das erste Probedach aus trans-
parenter Folie gespannt, in der Mitte
gab es eine Entwasserung mit Holztrog.
So haben wir das Kuppelprojekt mit
Folienexperimenten verbunden, die wir
schon seit langen Jahren erproben. Es
funktioniert super und kostet kaum was.

Herbst 2012. Wir kehren zurtick zum
Mafdstab 1:1 und unterziehen die Kuppeln
einer scharfen Betriebsprobe. Diese
erfolgt an Liften im Skizentrum Kréli¢ak
pod Moravskym Snéznikem. Zwei Kup-
peln dienen als Bar, die dritte als Ski-
schule. Im Rahmen des Projektes veran-
stalten wir weitere Workshops und mit
dem Ausbau sind Architekturstudenten
aus Liberec und Prag behilflich. Fester
Holzboden, Ummantelung mit transpa-
renter Folie im Inneren, oberhalb der
Kuppel ein Regenschirm. Schnee ohne
Ende, Besucher ohne Ende. Drauf3en ist
es kalt, windig und das Wasser in allen
Zustanden prasent. Innen Leute, Bier,
Tee, Grog, Ski. David Kubik stellt an eine
der Kuppeln noch eine langliche Folien-
konstruktion mit einer Sitzmdglichkeit
entlang der Eislaufflache auf. Wenn die
Betriebsprobe hart werden soll, dann
richtig hart. Sobald der Schnee getaut
ist, werden die Skifahrer durch Radler
und Wandler ausgetauscht. Das Experi-
ment lauft weiter und weitere Kuppeln
werden nach und nach konstruiert.

(3) LEUCHTTURM UND MUSEUM VON
JARA CIMRMAN

/ Hut Architektury Martin Rajni$ -
Martin Rajni§, David Kubik / 2013

Der Leuchtturm und das Museum sind
der tschechischen fiktiven Person von
Jara Cimrman gewidmet und entstan-
den auf Veranlassung von Ale$ Voverka.

Der Bau ergénzt das Gelande U Cdpa
am sudlichen Hang unterhalb der Ge-
meinde Prichovice im Isergebirge. Der
Aussichtsturm mit dem Museum soll die
Besucheranzahl der Gaststéatte in den
Sommermonaten erhéhen. Die Bauher-
ren versuchen hier mit eigenen Geldern
(ohne Subventionen) einen angenehmen
und gut funktionierenden Ort aufzu-
bauen. Die besondere Landschaft in
der Umgebung liegt ihnen am Herzen:
sie machen hier Weiden, bauen Pfade,
kiimmern sich um Baumreihen und nicht
zuletzt errichteten sie vor Ort den Aus-
sichtsturm.

Das Museum der anekdotischen ,Cimr-
mans Zeit® ist praktisch kaum zu sehen.
Es ist komplett in den Hang eingelassen
und von einer Steinwand verdeckt, die
flieRend an weitere Wande, erbaut auf
derselben Héhenschicht, anschliefit.
Man hat es hier mit einem horizontalen
Element zu tun, das fur die Gegend ty-
pisch ist.

Die asthetische Konzeption des Bau-
werks besteht vor allem in dem Kontrast
zwischen den horizontalen Wanden und
der Vertikale, die dort in Form der Holz-
konstruktion des sogenannten Leucht-
turms vorkommt. Der Stein stammt
direkt aus der Baugrube, das Holz aus
dem Isergebirge (fur die Konstruktion
ist Douglas-Fichte und fir das Treppen-
haus Eiche verwendet worden).

Die Besucher erreichen das Museum
durch eine Offnung in der Steinmauer.
Das Cimrmans Museum verflugt jedoch
auch Uber Holzkonstruktionen, die
durch die Zusammenarbeit mit tatsach-
lichen Zimmerleuten entstanden ist. In
der Mitte des Museums steht eine Wen-
deltreppe, die bis in eine Héhe von 18 m
fuhrt — hoch auf die Aussichtsplattform
des Leuchtturms. Der obere Teil ist mit
typischen Attributen ausgestattet, wie
z. B. Rundgang, Mast, Fahne, Segment-
verglasung. Auch die Darstellung des
Panoramas mit Beschriftungen der Um-
gebung fehlt nicht.

Spitze des Leuchtturms +25,6 m
Augenhoéhe der Besucher +19,8 m
Durchmesser des Leuchtturms 4,7m
Bebaute Flache des Museums 162 gm

(4) ARTEFAKT IN DER NAHE DES TEICHES
KYJSKY RYBNIK -

strukturale Konstruktion aus jungen
Baumstammen / Hut architektury
Martin Rajnis§ — Martin Rajnis,

David Kubik, Toméas Kosnar / 2014
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Die Geschichte, wie diese beschei-
dene Konstruktion entstanden ist, ist
sehr merkwUrdig. Unser Blro hat einen
Auftrag fUr einen Turm erhalten, der in
einem kiinftigen ausgedehnten Park in
Prag 14 stehen sollte. Wir haben hierflr
drei Entwurfe erarbeitet und einer da-
von war eine ganz ungewoéhnliche Kon-
struktion aus Stdmmen junger Baume,
mit welchen wir bis zu jenem Augenblick
keine Erfahrung gehabt haben. Da aber
auf Grundsttcken in Horni Maxov, wo
sich unser zweites Architekturatelier
befindet, auf mehreren Quadratkilome-
tern solche junge Badume gewachsen
sind, hat es uns natlrlich angezogen,
aus reinem Interesse mit diesen et-
was zu tun, um zu sehen, wie die Natur
in Konstruktionssysteme eindringen
kann. Zu unserer grof3en Freude - und
gleichzeitig grofien Uberraschung - ist
gerade dieser Turm des Stadtteils Prag
14 zur Realisierung ausgewahlt worden.
Wir haben gedacht, dass wir eine solche
Konstruktion im Voraus ausprobieren
sollten und so ist auch der ,Artefakt”
entstanden. Der gewahlte Name sollte
dieses von dem tatsé&chlich gebauten
Turm unterscheiden. Es war nicht ein
Bau an sich, sondern eine reine Probe -
es ging uns darum, auszuprobieren, was
eine solche Konstruktion alles schafft.
Manche behaupten, dass es ein biss-
chen wie ein Damenhinterteil aussieht.
Eine entfernte Ahnlichkeit muss man
zugeben. Der eigentliche Sinn bestand
jedoch in dem Wunsch, von allen Seiten
auszuprobieren, wie eine Konstruktion
aus den Stdmmen junger Eschen und
Ahorne aussehen kann, wie sich die
Bauelemente verknilpfen lassen und
was fUr statische Eigenschaften man

damit erreicht. Es war eine Vorbereitung

flr den Bau des Turms.

Diese Konstruktion zeigt, dass wir
weiterhin versuchen werden, mit Na-
tursystemen zu arbeiten, mit allen ihren
Ungenauigkeiten, Zufélligkeiten und
ihrem nicht planbaren Verhalten. Aber
Vorsicht, es gibt hier noch etwas mehr,
was man mit dem aktuell sehr beliebten
Termin from cradle to cradle, d.h. von
Wiege zu Wiege, bezeichnen kann. Wir
verwenden namlich ein Material, das
man normalerweise entweder verrotten
lasst oder hochstens zu Holzscheiten
sagt und verheizt. Wir haben das Ver-
heizen im Ofen um zirka 15-20 Jahren
aufgeschoben. Es ist eine Architektur,
die nach sich keine Spuren hinterlasst
und das Material einsetzt, das vorher
nie verwendet wurde und eigentlich als

Abfall gilt. Dartiber hinaus gibt es hier
eine Ahnlichkeit mit Konstruktionen in
der dritten Welt. Es ist fUr uns ein Weg,
der uns weiterflhrt, von den festen
Planen zu etwas weichem, aleatori-
schem und nicht vorgeplantem. Gerade
aus diesem Blickwinkel war es auch sehr
wichtig, dass an dem Projekt auch der
talentierte Architekt und Bildhauer Da-
vid Kubik teilnahm, unter dessen fester
Hand die wunderbaren Kurven wahrend
eines Studentenworkshops konstruiert
und geschaffen worden sind.



CHRISTOPH
SAUTER

Bauen im Gebirge erschépft sich nicht
in der technischen, konstruktiven und
logistischen Bewaltigung von «nach-
haltigen» Schutzhitten an schwer
zuganglichen Orten, im ausserordent-
lichen Architektur-inszenieren zur
touristischen Erschliessung Alpiner
Schoénheit als Ausnahme inmitten spek-
takuldrer Natur. Das Essenzielle und
Auf-sich-selbst-Bezogene von Bauten
im Gebirge ist zwar faszinierend, halt sie
doch in ihrem unmittelbaren und objekt-
haften Vorhandensein eine romantische
Vorstellung ungestimer Eroberung
wach - namlich das Verlangen nach dem
Andern, die Teilhabe am Idyllischen, die
Aura des Einmaligen und die lllusion von
Unberihrtheit, die Differenz schaffen
zum oft langweiligen, unitibersichtlichen
und orientierungslosen Alltag.

Faszinierend, ja, als Anhaltspunkt fur die
Bewaltigung der tatsachlichen Proble-
me, mit der sich der in den Alpen tatige
Architekt heute konfrontiert sieht,
allerdings irrelevant. Denn das in seiner
Theorie des Tourismus von Enzensber-
ger bereits 1962 beschriebene Dilemma,
wonach der Tourist zerstort, was er
sucht, indem er es findet, hat durch

die enorme Zunahme der Reisenden in
einem sehr Uberschaubaren Zeitraum
und durch die weit verbreitete Erflllung
ihres Traums, in Gestalt von kaum je bis
nie bewohnten Zweitwohnungen ein
Stiick dieser Sehnsucht zu besitzen,

zu einer ufer-, gestalt- und planlosen
Uberformung der historisch gewach-
sener Siedlungskérper und Ortsbilder
geflhrt, die den Agglomerationen in den
Ballungsrédumen in nichts nachstehen
und vor deren Realitat die Augen zu ver-
schliessen verantwortungslos ware.

Liegt den Architekten also nicht nur die
punktuell herausragende Qualitat des
einzelnen Baus im Gebirge am Herzen,
sondern der ortsbauliche Zusammen-
hang ganzer Siedlungen, missen wir
unseren Blick vom dusseren Panorama
landschaftlicher Schénheit nach Innen
richten - dahin, wo die Wucherungen
touristischer Agglomerationen in dis-
perser Ansammlung die Spezifik des
Eigenen verstellen. Dort gilt es, mor-
phologisch zu untersuchen, kulturhis-
torisch zu verstehen und methodisch
zu erfassen, was den Ort behaust und
bewegt, warum er so ist, wie er aus-
sieht und welche Gesetzmassigkeiten
ihm innewohnen, um dann Strategien
und Konzepte zu entwerfen, die die
Herkunft des Sehenswerten wieder

Szenario der Inklusion

Sichtbar machen und die Zukunft des
Wuinschenswerten ins Bild setzten.

So geschehen in Madulain, wo wir im
Auftrag der Gemeinde ein ortsbauli-
ches Leitbild erstellt haben. Nachdem
wir bereits zuvor - beim Umbau der
historischen Chesa Lucius Rumedius
aus dem Jahr 1654 von einem durch die
bestandige Veranderung des Gebrauchs
entstellten Bauernhaus in zeitgeméssen
und ganzjahrig bewohnbaren Wohnraum
- mit den prekéren Bedingungen des
alten Bestands in Berlihrung kamen und
uns mit dessen méglichen Bestimmung
auseinanderzusetzten hatten, schien
Madulain als kleinste Gemeinde des
Oberengadins mit dem zugleich héchs-
ten Zweitwohnungsanteil von Gber 80%
ebenso schwierige Voraussetzung mit-
zubringen, wieder seiner selbst bewusst
zu werden. Mit seiner landlichen An-
mutung, der privilegierten Lage am Inn,
dem intakten Dorfkern und einer einhei-
mischen Bevdlkerung, der der Ort am
Herzen liegt, haben wir im Verborgenen
jedoch erneut ungeahnte Zuversicht
angetroffen, an die anzuknlpfen, die
Schéarfung der Identitéat als unverkenn-
barer Wohn-, Arbeits- und Ferienort
wider die touristische Banalisierung und
Vereinnahmung erlaubt.

Die Identifikation mit dem Ort, die Fra-
ge, warum man sich an eben diesem im
Gegensatz zu einem anderen wohlfihlt,
die Beantwortung der Sinnfrage, wird
fur die Wohnbevdlkerung wie fur die
Gaste immer bedeutsamer. Zu wissen,
wofur Madulain steht und wohin es sich
entwickeln will, gewinnt an Relevanz.
Denn ein Ort, der keine Plane mehr
hegt und keine Traume mehr hat, gibt
sich auf. Ein Ort allerdings, der sich dem
kurzfristigen Ereignis verschreibt, dem
inhalt- und geistlosen Anlass, verpufft
Energie und verscherzt die Mdglichkeit,
Kontinuitdt und Selbstverstdndnis zu
hiten und zu pflegen. Zwei Eigenschaf-
ten, die im lauten Vielerlei touristischer
Angebote, mit denen Madulain sowieso
nicht mithalten kann, ein Gegengewicht
schaffen.

Kontinuitdt und mit ihr Authentizitat
entstehen im Blick auf das Spezifische
der eigenen Herkunft. Und also kommt
gerade in der touristischen Landschaft
Oberengadin der Gestaltung der ge-
bauten Umwelt grésste Bedeutung zu.
Denn ihre Wertschatzung und damit
verbunden ihre Wertschépfung hangen
unmittelbar von der Sinnfélligkeit des
Erscheinungsbilds ab. Der anspruchs-

volle Gast begehrt ndmlich das Andere
zu dem, was er bereits kennt und woher
er kommt. Fir ihn liegt das Bereisens-,
Besuchens-, Erfahrens- und letztlich
auch Erzahlenswerte in der Differenz.

Selbstverstdndnis und mit ihr Unver-
kennbarkeit wachsen, wenn der Liebe
zum Eigenen - seien es die unbestritten
schéne Landschaft, seien es die cha-
rakteristischen Ortsbilder - Sorge ge-
tragen wird. Vieles wurde in den vergan-
genen Jahrzehnten der fiebrigen, weil
ausserst lukrativen Immobilienspekulati-
on geopfert. Nicht (mehr) den Gastge-
bern gehdért heute das Tal, sondern den
Gasten. Wer aber (viel) zahlt, befiehlt.
Dabei steht nicht der réumliche Zusam-
menhang im Vordergrund, sondern die
individuell ungestérte Aussicht in und
auf die Landschaft. Das hat ricksichts-
lose Architekturen und egoistische
Bauten hervorgebracht, den Nachbarn
zum Stérenfried gemacht sowie den
o6ffentlichen Raum privatisiert - ja, den
Siedlungszusammenhang zerstort.

Durch die Vereinzelung der Bedurf-
nisbefriedigung ist dem touristischen
Ort die Kraft abhanden gekommen,
Menschen zu versammeln und zur Ge-
sellschaft zu formen. Vor diesem Hinter-
grund geht es in Zukunft vor allem auch
darum, Wege aufzuzeigen, wie Gemein-
de und Bevdlkerung vor Ort Siedlungs-
entwicklungen so in Angriff nehmen
kénnen, dass sie wieder der Allgemein-
heit und nicht allein dem Interesse des
Einzelnen verpflichtet sind. Andernfalls
wird es nicht gelingen, die fiur die At-
traktivitat des touristischen Orts uner-
lassliche Sehnsucht nach Ubereinkunft
und Gemeinschaft aufrechtzuerhalten
bzw. zurlickzugewinnen.

Konsequenz aus dem immer unertrag-
licher gewordenen Anblick belang-,
form- und konzeptloser Ferienhausag-
glomerationen war die Annahme der
Zweitwohnungsinitiative im Marz 2012.
Nicht nur mehr ein paar Vordenker

auf verlorenem Posten, sondern eine
(zwar knappe) Mehrheit der Schweizer
Bevolkerung sagte Nein! Zu einem frag-
wirdigen Geschaftsmodell - namlich
gedankenlos touristische Geisterorte
aufzustellen und massenhaft an die
Sehnsucht von Leute ohne Bezug zum
Ort zu verkaufen.

Nach Ausverkauf des Bodens und Zer-
siedelung ist unsere Herausforderung
also heute, ein alternatives Geschéfts-
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modell zu entwerfen, das Einheimische
und Gaste wieder vergesellschaftet,
naher zusammenfihrt und dem gedan-
kenlosen Einerlei etwas Sinnstiftendes
entgegenhalt. Etwas, das suggestiv ist,
bildhaft und begehrenswert. Etwas, das
Sehnsucht weckt, indem es in der Vor-
stellung zur Vorstellung kommt.

Das Leitbild fir Madulain tut das, wie es
bereits 2014 das Buch St. Moritz - Stadt
im Dorf tat, das wir zusammen mit der
Kulturwissenschaftlerin Cordula Seger
publiziert haben und worin wir unsere
Vorschlage, wie die Schénheit des un-
gleich bertiihmteren und entsprechend
dramatischer entstellten Nachbar wie-
der sichtbar gemacht werden kann und
das Winschenswerte einer zukinftig
konzertierten Bebauungsstrategie zu
finden ist, programmatische ins Bild
setzten.

Als bildstarkes und damit anschauliches
Handbuch geht in der Folge natirlich
auch das ortsbauliche Konzept fir Ma-
dulain davon aus, dass sich die Gemein-
de weiterentwickeln méchte, was eben
gerade nicht bedeutet, weiterhin grine
Wiesen zu Uberbauen und der Zersiede-
lung Vorschub zu leisten, sondern - wo
es dorfraumlich Sinn macht - den Be-
stand so nach innen und zu den Randern
hin zu verdichten, dass [k]new aus dem
Gewussten Neues entsteht. Neues, das
die Lesbarkeit und den Zusammenhang
des Siedlungskérpers sowie die An-

mut und Anschaulichkeit des Ortsbilds
starkt.

Dazu gehért auf lange Sicht auch die
Erkenntnis, Uber Rickbau (touristischer
Brachen) nachdenken zu missen -
sprich darlber, sanierungsbedurftige
und zunehmend vernachlassigte Bauten
aus der Hochbllte des Ferienhausbaus,
die nicht nur bautechnisch-energetisch
fragwdrdig sind, sondern vor allem auch
ortsbaulich-siedlungsplanerisch im Weg
stehen, abzubrechen und dort wieder
aufzubauen, wo sie im Hinblick auf die
Zielsetzung des Leitbilds und dessen
Umsetzung einen langfristig werterhal-
tenden resp. -vermehrenden Beitrag
zur Entwicklung des Dorfs leisten und
zugleich heutige Anspriiche an energie-
effizientes Bauen erflllen.

Weiterbauen heisst zunachst also, kon-
zentrieren, kondensieren und kompen-
sieren, aber auch reparieren, requali-
fizieren und renaturalisieren. Entspre-
chend denken wir dariber nach, wie

das Gebaute Erbe, sprich bestehende
Bauten und Anlagen, die fur das Ver-
sténdnis der Herkunft als Referenz fur
den zukunftigen Siedlungszusammen-
hang bedeutsam sind - etwa das Bahn-
hofsgebaude, die den Ort lUberragende
Burg oder der attraktivim Herzen von
Madulain liegende Camping mit direktem
Anschluss an den 6ffentlichen Verkehr
- in Zukunft besser zur Geltung kommen
und genutzt werden kénnen.

Weiterbauen meint ferner, sowohl Be-
stehendes untereinander in Beziehung
zu setzen, sprich zu einer Promenade
zu flgen, die das innere Panorama
erschliesst, als auch einen Uberge-
ordneten Bezugspunkt zu schaffen,
der die einzelnen Potentialrdume und
Interventionen in der Ubersicht biin-
delt und also im dusseren Panorama
verortet. Den Bezug etwa zwischen
historisch gewachsenem Dorfkern und
den Quartieren, die hangseitig ab den
1970er-Jahren entstanden sind. Eine
Verknlpfung, die der Playground leistet,
indem er Disperses entfernt, die heute
leere Mitte besetzt und als Ort fir alle
zum unverkennbaren Gesicht von Ma-
dulain formt, bestehend aus der neuen
Dorfterrasse und dem daran anschlies-
senden zentralen Park, der sich in Zu-
kunft dank der Umsiedelung ortsbaulich
und gestalterisch stérender Zweitwoh-
nungsbauten noch ausdehnen wird. Hier
- unmittelbar an das historischen Kern
angrenzend mit direktem Zugang zum
Bahnhof und weitem Blick zum Fluss -
liegt denn auch der attraktive Standort
fur ein neues Hotel, das aus den gege-
benen Méglichkeiten des Dorfs heraus
die Leere der Mitte belebt, wahrend die
neuen Briicken Uber den Inn dazu einla-
den, Dorf und Landschaft zu verbinden,
im Wechselspiel zu erwandern und als
unmittelbares Gegenliber von Gebau-
tem und Natur zu erfahren.

Weiterbauen bedeutet letztlich aber
vor allem, konkret sein. Eine Vorga-

be, die uns als Planer und Architekten
zwingt, nicht alleine vorhandene Pro-
bleme zu benennen und zu katalogi-
sieren, sondern Lésungen fir die auf
uns zukommenden Herausforderungen
vorzuschlagen und ins Bild zu setzen

- und zwar anschaulich. So greifen wir
auf, was ist, hier vor Ort in Madulain und
nirgendwo sonst, indem wir Vorstel-
lungen erzeichnen, wie es sein kdnnte
und was wir als Gemeinschaft wollen.
Denn nur Uber das Bild, die reale Er-
scheinung, sinkt die Ausstrahlung eines

Orts in die Seele der hier Beheimateten
und Beherbergten ein. Und nur mittels
ausdrucklichem Planungswillen, Gberge-
ordnetem Anspruch an die Architektur
sowie Ubereinkunft auf eine gemeinsa-
me Vorgehensweise resp. Bebauungs-
strategie - einer Statt-Idee aufgrund
des Sehenswerten und anstelle des
Fragwirdigen - ist zu verhindern, dass
bleibt, was ist: ein zufélliges Durchein-
ander, das so aussieht wie Uberall.

Die Erfahrung zeigt und lehrt, generelle
Schlagworte, gut gemeinte Absichts-
erklarungen und allgemein gultige
Qualitadtsvorgaben verhallen im Nichts.
Sie entspringen einem realitédtsfremden
Wunschdenken, das sich in der Regel
von weit her mit dem Ungefahren des
Vorgefassten begnugt. Zwar sind solche
Konzepte im Vergleich immer einleuch-
tend und flachendeckend plausibel -
anderswo ist es auch so, also ist es gut
-, nie sind sie jedoch auf lange Sicht im
Einzelnen szenarisch greifbar, weil ihr
Wesen nicht dem Ort entspringt und
diesen also nicht einschliesst.

Diesem Manko halten wir das Bild vor
durch Vergegenwdrtigung. Allein das
Bild als fassbare Absicht und Medium
kollektiver Ubereinkunft kann sich Or-
dindrem und Vulgérem erwehren, das
jedem noch so Uberzeugenden und
nachvollziehbaren Plan erwéchst. Allein
das Bild kann fur die Vorstellung einer
auf den Ort und die Menschen bezoge-
nen, sensiblen und feinfihligen Umwelt
sorgen. Wer entscheidet ist irrelevant,
wichtig ist, wer sich wie engagiert und
fur seine Umgebung Verantwortung
Ubernimmt. Gute Architektur lasst sich
nicht in Gesetzen, Vorschriften, Anwei-
sungen und Bestimmungen erschrei-
ben, sondern nur erzeichnen und als
ortsbauliche Setzung zur Darstellung
bringen. Das Bild selbst, die suggestive
Zeichnung ist also der unabdingbare
Massstab, Bedingung und Bestimmung
zugleich fur Form, Typ, Volumen und
Programm, zu dem der Text allenfalls
mogliche Erlduterungen liefert - nicht
umgekehrt.



Diese Art bebauungsstrategischer
Interventionen, die nach Hugo von Hof-
mannsthal lesen, was nie geschrieben
wurde und sich nach Lucius Burckhardt
bewusst sind, dass nur echt ist, was kein
Vorbild hat, nennen wir Szenario der
Inklusion -

- es gliedert ein, nicht aus

- es erfindet Tradition, wo sie fehlt

- es bewahrt die Landschaft vor der
Zersiedelung

- es entwirft aus Gewusstem Neues

- es wendet den Blick nach Innen

- es setzt in Wert, was schon ist

- es macht das Sehenswerte wieder
sichtbar

- es verbindet, was vereinzelt ist

- es realisiert das Winschenswerte

- es entfernt, was fragwdirdig ist

Indem es das einschliesslich tut, seine
eigene Vorstellung im Bild zur Vor-
stellung bringt und im Zusammenhang
Uberblick verschafft, besetzt das Sze-
nario der Inklusion die Leere zwischen
Festlegung der Anforderungen an die
architektonische Gestaltung und dem
Anspruch an die raumplanerischen und
baurechtlichen Rahmenbedingungen.
Und hebt also das Gemeinsame des
Eigenen auf den Schild - nicht als Ab-
sichtserklarung von Spezialisten, son-
dern als mehrheits- resp. tragfahige
Zielsetzung aller und als Teilhabe am
Ganzen. Nur so ist es verbindend und
damit auf lange Sicht auch verbindlich.

JIRI
SUCHOMEL

Das Projekt und der Ausbau des Turms
auf dem Gipfel Jestéd (1963-1973) be-
deutete nicht nur, dass ein einzigartiges
Architektur- und Bauwerk entstanden
ist, sondern auch die Griindung des
Buros SIAL (die tschechische Abkirzung
steht fUr die Vereinigung der Ingenieu-
re und Architekten in Liberec). Karel
Hubéacek hat seinen Entwurf fir den Ar-
chitekturwettbewerb eingesendet, der
im Jahre 1963 nach dem Niederbrand ei-
ner alten Berghtitte auf dem Gipfel aus-
geschrieben worden war. Sein Entwurf
kombinierte die beiden in dem Wettbe-
werb ausgeschriebene Bauten in einem
Entwurf, d.h. das Berghotel und den
Fernsehturm. Er hielt dadurch zwar die
vorgegebenen Bedingungen nicht ein,
daflr hat er den Berg Jestéd mit einem
Bau abgeschlossen, der flieRend die
Bergsilhouette weiterentwickelt hat und
spater zu einer allgemein anerkannten
Ikone seiner Architekturtéatigkeit ge-
worden ist. Huba&eks SIAL, gegrindet
als Stadtentwurfsbiiro war von Anfang
an ein auflergewohnlicher Ort, wo sich
tlchtige Spezialisten aus allen Profes-
sionen getroffen haben. Huba&ek zog
auch junge Architekten an, die in seinem
Buro die sogenannte ,kleine Schule®
(Waldbaumschule) gebildet haben, eine
abgetrennte Arbeitsstelle in dem ehe-
maligen Restaurant ,Na Jedlové® am
Rande des Isergebirges. Dort waren wir
zum Jahreswechsel 1969 und 1970 un-
geféhr zehn Leute. Wir beendeten alle
die Prager Fakultat ein oder zwei Jahre
friher und kannten uns schon aus dem
Studium. Die meisten hatten wiederhol-
te kurze Arbeitserfahrungen in Westeu-
ropa gemacht. Obgleich SIAL Ende des
Jahres 1971 seine Autonomie verloren
hatte und aus politischen Grinden in
das Stavoprojekt in Liberec als zweites
Architekturbiro eingegliedert wurde,
bewahrte es dank der Mihe von Karel
Hubé&gek seine offensichtliche Autono-
mie, was die Arbeitsstelle Na Jedlové
betraf. Dort entstanden in den siebziger
und achtziger Jahren eine ganze Reihe
von Projekten und unter diesen auch
mehrere Entwirfe von Bauten fir Berg-
gebiete. Die Bauten in den Gebirgen
stellten eines der Profile der Arbeit von
SIAL dar, die von der Konstruktion des
Turmes auf dem Berg Jestéd abgeleitet
worden waren. Die folgenden Beispiele
wurden aus dem Spektrum der Arbeiten
der ,kleinen Schule® ausgewahlt. Die
meisten davon wurden zwar nicht rea-
lisiert, aber ihre Entwirfe hatten kon-
tinuierlich die Nase vorn, im Vergleich
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damit was sonst in dieser Zeit erbaut
wurde. (1 - Photo: Jifi Jiroutek)

Dalibor Vok&¢ wurde von Karel Hubacek
beauftragt, eine neue, untere Station
fur die Seilbahn auf den Berg Jestéd

zu entwerfen. In seiner Studie aus dem
Jahre 1971 kann man den Einfluss der
Architektur von Robert Venturi aus den
sechziger Jahren entdecken und der
an Formen reiche und provozierende
Entwurf kiindigte die Erscheinung einer
jungen Generation von Architekten an.

)

Zwei Jahre spater kam Jiii Spikla mit
dem Entwurf des neuen Sprungturms
flr das Sprunggelande Jestéd (1973
-1975). Der Bau, einfach gehalten was
die verwendeten Materialien betrifft,
zeichnet sich durch eine sichtbare
Tragkonstruktion aus Stahl aus, die mit
Holzwénden verflllt wurde und in mar-
kanter Art und Weise den Hang fur die
Europameisterschaft der Junioren im
Skispringen 1976 erganzte. (3)

Ein weiterer Berg, wo SIAL die Méglich-
keit hatte, sein Kénnen vorzufihren,
war die Schneekoppe. Auf der Basis
der Vorgabe des Vereins fur Hotels im
Erzgebirge Interhotely Krkonose sollte
auf der Schneekoppe eine neue Tsche-
chische Berghttte und eine neue obere
Station der Seilbahn entstehen. Dalibor
Voké&¢ und Zdenék Zavrel haben unter
der Schirmherrschaft von Hubacek
einen Bau entworfen, der beide Funk-
tionen in einem Objekt verbunden hat
(1973-1978). Im vorgelegten Projekt
spiegelten sich die Erfahrungen aus
Jestéd wider: eine kompakte Kugelform
des Restaurantteils, auf dem liegenden
Kasten der Seilbahnstation. Das Projekt
ist von Anfang an als ein multidiszipli-
narer Prozess verstanden worden, in
dem neben den architektonischen und
konstruktiven Uberlegungen auch klar
formulierte Energie- und Umweltan-
forderungen integriert werden sollten.
Die urspringliche Kuppelform mit einer
Gliederung in symbolhafte Breitenkreise
und Meridiane ist bald durch eine von
Fullers geodétischen Kuppeln ersetzt
worden, die vom Innenbau durch die
Terrassen des Restaurants abgetrennt
worden ist. Der markante Entwurf hat
jedoch nicht bestanden, und zwar so-
wohl aus formalen als auch finanziellen
Grinden. Der damalige Vorsitzende des
tschechischen Architektenvereins lief3
von sich héren, dass man Hubacek daran



hindern sollte, weiterhin ,tschechische
Berge mit Metall zu beschlagen®.
(6 - Zeichnung: Michal Brix)

Im Jahre 1973 ist SIAL aufgefordert
worden, eine stadtebauliche Lésung fur
das Gebirgszentrum Pec pod Snézkou
zu entwerfen. Dort wurde in der Zeit
das Hochhaushotel Horizont erbaut und
laut den damaligen Vorstellungen sollten
um dieses herum einige dhnliche Bauten
mit grof3en Kapazitaten flr das Beher-
bergen der Besucher des Erzgebirges
entstehen. Wir sind in Zusammenarbeit
mit Emil Prikryl mit einer dramatisch un-
terschiedlichen Konzeption gekommen,
inspiriert durch Projekte des Superstu-
diums. Unser liegender Wolkenkratzer
erschloss das Tal als eine Barriere, die
den Zufluss von Autos und Menschen
stoppte, die in seinem Inneren alles Not-
wendige finden sollten. Durch das Haus
sollte die Seilbahn langlich durchgehen
und dann weiter zum Skigelédnde fihren.

@)

Emil Prikryl setzte sich in den Jahren
1974-1976 auch mit dem Projekt der
Sesselbahn zum Berg Li$&i hora ausei-
nander. Die Form der unteren Station
ist von Dreiecksrahmen des technolo-
gischen Teils abgeleitet worden, wobei
im Eingangsbereich eine Erweiterung
in Bogenform vorkam. So entstand die
Durchdringung eines Dreieckskastens
mit einem Zylinder, eine Form, die bis
heute durch ihre Einfachheit fasziniert.

In den siebziger Jahren begann die
Entwicklung der Skiinfrastruktur im
Erzgebirge. Unter anderem sollte in die-
sem Zusammenhang auch das Geléande
in Svaty Petr neu konzipiert werden.
Mit dem Entwurf setzten sich im Jahre
1976 John Eisler, Miroslav Masék und
Martin Rajni§ auseinander. Der zentrale
Bau sollte ein Hotel sein, das auf inte-
ressante Art und Weise das Prinzip der
sogenannten ,Salami-Architektur” wei-
terentwickelt, das damals auch von der
SIAL beliebt war.

Fir die Weltmeisterschaft in Skisprung
wurde ein neues Gelande mit drei
Sprungschanzen von Jiiti Spikla kon-
zipiert und realisiert (1976-1982). Das
Projekt umfasste drei markante Bauob-
jekte — eine Sprungschanze mit einem
kritischen Punkt von 120 m, einen Turm
fur die Schiedsrichter und Kabinen fir
die Rundfunkkommentatoren. Diese drei
linearen Kérper, die unter verschiede-
nen Winkeln aus dem Hang ausgestiegen

sind, kombinierten eine orangefarbene
Stahlkonstruktion mit dunkelbraunen
Holzflllungen. Alle drei Bauten sind bis
heute in relativ unverédndertem Zustand
immer noch im Betrieb. Der kritische
Punkt der Sprungschanze wurde sogar
auf 185 m verléngert. (4, 5)

Die erhdhte Aufmerksamkeit gegentber
der Energieeffizienz der Bauten, die be-
reits von SIAL im Rahmen des Projekts
der neuen Tschechischen Berghitte auf
der Schneekoppe initiilert worden ist,
fuhrte mich zu Konzepten, welche die
Baukonstruktion fur Warmeersparnis
und die Auffangung und Akkumulation
der Sonnenenergie nutzen. Einer dieser
Bauten war auch das Laboratorium fir
die Probeanstalt Tatransky skuSobny
Ustav stavebny in Tatransk& Lomnice
(1978). Das linear konzipierte Gebaude
verflgt Uber eine gute Warmedammung
und sollte unter anderem die Warme
auch in den Aushdhlungen der Beton-
konstruktion der Decke aufbewahren
und die Luft fur die Klimaanlage in un-
terirdischen Warmetauschern vorwér-
men.

Im Jahre 1985 habe ich eine neue Form
fur die BerghtUtte KeZzmarskéa chata
entworfen. Diese sollte anstelle eines
niedergebrannten Gebaudes in der
Nahe von Vel ké Bielé pleso auf der
Grenze zwischen den Gebirgen Vysoké
Tatry und Belianské Tatry stehen. Mein
kompaktes Objekt mit einer doppelten
Sldfassade sollte eine bescheidene
Beherbergung bieten und tber ein Re-
staurant verfugen. Im Rahmen dieses
Projektes haben wir zum ersten Mal

die durch Rechner generierten Pers-
pektiven verwendet. Diese wurden mit
einer Grofirechenanlage der Typenreihe
JSEP erarbeitet, fir die eine vorher
nicht existierende grafische Software
geschrieben werden musste. Mit die-
ser Aufgabe wurde in der Gesellschaft
Stavoprojekt der junge Mathematiker
Jiri Svoboda und der Ingenieur Jaroslav
Peterka beauftragt, die gemeinsam das
Programm SLEN entwickelt haben, mit
dessen Hilfe der Stand der Sonne am
Himmel bestimmt werden konnte. Durch
die Verknupfung beider Programme
entstand eine Serie von Axonometrien
mit dem Namen ,Wie die Sonne das Haus
sieht”. Anhand dieser Software wurde
es moéglich, den Gewinn der Sonnen-
energie an charakteristischen Tagen
des Jahres ungefahr auszuwerten. (8)

Die Idee einer allgemeinen Sanierung
der Seilbahn zur Schneekoppe und des
Ausbaus einer neuen Tschechischen
Berghutte auf demselben Gipfel wurde
Mitte der achtziger Jahre wieder aktu-
ell. Wir waren eines der drei Architek-
turbiros, die zur Teilnahme an diesem
Projekt aufgefordert worden sind.
Gemeinsam mit Jan Stempel, Miroslav
Syrovéatko und Karel Novotny haben wir
unseren Entwurf (1986) prasentiert,
der anschlieffend durch das Ministerium
des inneren Handels in der Rolle des
Bauherrn ausgewahlt worden ist, und
zwar aufgrund seiner minimalen Groéfie,
rationalen Betriebskonzeption und Or-
ganisation des Ausbaus. Die obere Seil-
bahnstation und ein kleines Restaurant
waren als ein Kérper mit zylindrischem
Dach konzipiert. Das Gebaude war auf
dem Gipfel so platziert, dass wahrend
des Ausbaus auch die alte Seilbahn
verwendet werden kann und somit das
notwendige Baumaterial transportiert
werden kann. Das urspriingliche Ge-
baude der Tschechischen Berghutte
sollte zur Beherbergung der Bauarbei-
ter dienen. Nachdem der Ausbau der
neuen Berghltte beendet war, wurden
beide alten Geb&ude entfernt und auf
dem Gipfel blieb nur eine kleine Kapelle,
eine polnische Berghutte und ihr tsche-
chisches Pendant stehen. Ende der
achtziger Jahre stieg die Bedeutung der
Grinen in der Politik. In der stirmischen
Zeit nach der Wende 1989 haben die
Grilinen das Projekt der Tschechischen
Berghutte auf der Schneekoppe ge-
meinsam mit dem Kernkraftwerk Temelin
als einen exemplarischen Verstof? gegen
die tschechische Natur und Umwelt pra-
sentiert. Es wurde behauptet, dass auf
die Schneekoppe keine Seilbahn fihren
sollte, sondern die Leute den Berg zu
Fuss besteigen sollen. Trotzdem ist die
Seilbahn bewahrt worden, zwischen-
zeitlich saniert, obgleich die obere Sta-
tion eine andere Form erhalten hat.

Zum Schluss missen wir noch einmal
Karel Huba&ek nennen - ohne seine
Unterstitzung und Schirmherrschaft
héatte die fur die damalige Zeit aufler-
gewdhnliche Arbeitsumgebung, in dem
alle oben genannte Projekte geschaffen
wurden, nicht entstehen und funktio-
nieren kdnnen.



EILIP
SENK

In einem der am wenigsten bemerkens-
werten Filmen aus der Serie James
Bond, Im Geheimdienst lhrer Majestat
(1969), was die erste und letzte Chance
flr George Lazenby war, den berihm-
ten Agenten 007 darzustellen, wurde
auch dem auf’ergewdhnlichen Bau des
Berner Architekten Konrad Wolf auf

der Spitze des Bergs Schilthorn eine
wichtige Rolle anvertraut. Das Phano-
men Bond wurde zum Bestandteil dieser
Architektur — nicht nur, dass er dort

bis zum heutigen Tag als Werbefigur
anwesend ist, sondern auch, dass die
Filmemacher sich an der Beendigung
dieses Bauwerks im Jahr 1969 finanziell
beteiligt hatten. Von dem gesamten Film
haben sich vor allem zwei Dinge in die
Erinnerung des Zuschauers eingepragt:
die irrsinnige Idee eines verheirateten
James Bond und der Bau Piz Gloria, den
man fir die Zwecke dieses Textes als ein
typisches Ergebnis der Beziehung des
Menschen zu den Gebirgen in der mo-
dernen Zeit bezeichnen kann.

Piz Gloria, in einer Héhe von 3000 m, ist
im Film die Zuflucht des Bond-Gegners
Ernest Stavro Blofeld. Die Stelle ist
nicht zufallig ausgewéhlt worden: sie
zeigt symbolisch die Macht der Natur
Uber die des Menschen. Und im Film ist
der Bau dementsprechend auch kein
Aussichtsrestaurant, sondern bezeich-
nenderweise ein Laboratorium flr Aler-
gieforschung (wobei hier alle Allergien
erfolgreich geheilt wurden).

Obgleich die Beziehung des Menschen
zu den Bergen eine eigene reichhaltige
Geschichte hat, begrenze ich mich an
dieser Stelle nur auf einen kleinen Aus-
schnitt davon. Im Fall des erwahnten
Baus ist der Blick auf die Alpengipfel ein
wirksames Spektakel, eine berufende
Schau auf die entziickende Herrlichkeit
der Natur. Das Spektakulum mit sei-
nem theatralischen Aspekt wird durch
die Architektur noch gesteigert, ganz
konkret durch das drehbare Restau-
rant. Beim Essen und Trinken kann der
Besucher bzw. der sich in Sicherheit
befindende Zuschauer die Umgebung
des Hochgebirges geniefien. Der An-
blick auf die Berge ist eine Art Kulisse
und in der Basis ist er nur ein weiterer
Wandel unserer Konsumkultur, und zwar
in dem Sinne, dass er ersetzbar oder
austauschbar ware, zum Beispiel durch
einen Ausblick aus einem untermeeri-
schen Restaurant.

Abbild der Berge und Architektur

Die Sehnsucht nach einer Unterwerfung
der Natur, in diesem Falle eines Berges,
findet man schon in den Geschichten
des Altertums, in den Erzahlungen an
der Grenze zwischen Mythus und Reali-
tat. Vitruvius erinnert an die Geschichte
von Deinokrates, der seinen machtigen
Landsmann Alexander den Grofien da-
von uberzeugen wollte, den Berg Athos
in eine Skulptur des Kénigs umzuwan-
deln. Es sollte sich dabei nicht nur um
eine Gestaltung einer aus dem Berg
gehauenen Riesenskulptur handeln,
sondern diese sollte gleichzeitig zur
Stadt werden. Obgleich Alexander nicht
zustimmte, erscheint die Idee einer
solchen grandiosen Aufgabe spéter als
verherrlichendes Thema der Herrscher
oder Papste (Pietro da Cortona, J. B.
Fischer von Erlach). Und fir die Aktuali-
tét solcher Vorstellungen kann vielleicht
auch Mount Rushmore oder die Felsen
als Skulpturen altertimlicher Kénige in
der Filmversion des Herren der Ringe
angeflhrt werden.

Wenn ich mich bei dieser kurz gefassten
Ubersicht auf die malerische Darstellung
der Berge konzentriere, muss man in
der mittelalterlichen Malerei die sehr
schematische Auffassung aufzeigen. Es
handelte sich nicht um eine realistische
Aufnahme des Aussehens der Berge,
sondern vielmehr um eine Darstellung
eines visuellen Symbols. Aus dieser
Perspektive kann man beispielsweise
Berge beobachten wie die von Giotto

in der bertihmten Scrovegni-Kapelle in
Padua. Sie sind praktisch nur ein Teil der
Bildkomposition, wobei klar akzentuiert
wird, was wichtig ist, d.h. die dargestell-
te Geschichte, wahrend die Landschaft
eine untergeordnete Rolle als leblose
Kulisse spielt.

Giotto hat die Fresken in Padua am An-
fang des 14. Jahrhunderts ausgefuhrt
(beendet wurden sie 1306). Der Dichter
Francesco Petrarca unternahm nur we-
nige Jahrzehnte spéater, Ende April 1336,
einen Aufstieg auf den Berg Ventoux

in der Provence. Er beschrieb alles aus-
fuhrlich in einem Brief an den Augustiner
Monch Dionysos di Borgo San Sepolcro,
wobei vor allem die Spannung der inne-
ren Wahrheit in einer engen Verbindung
mit dem physischen Anstieg zum Aus-
druck kommt.

Obgleich die Auswertung der geisti-
gen Dimension des Erlebnisses klar
ersichtlich ist, d.h. dass ein Berg eine
Mdoglichkeit eines spirituellen Erlebnis-

ses bieten kann und kein ,Restteil* der
Welt ist, kam eine wirkliche thematische
Erfassung der Berge in der Malerei erst
spater vor. Das bezeugen auch weitere
Beispiele: als eine der méachtigsten Fa-
milien Europas, die Medici aus Florenz,
Wandmalereien zu dem Thema Drei Kéni-
ge in der Palastkapelle beauftragt hatte,
stellte der Maler Benozzo Gozolli die
Berglandschaft in einer konservativen
schematischen Weise dar.

Als der erste, der die Berge in der Ma-
lerei tatsachlich betonte, wird meist
der flamische Maler Joachim Patinir
angefuhrt. Die Berge auf seinen Bildern
erheben sich haufig ominds und steil
zum Himmel und stellen ein dramati-
sches Element der Natur dar, trotzdem
wird hier die tatsachliche Form der
Berge erfasst. Eine genauere, im Sinne
veristischere Darstellung, bieten dann
die Bilder des etwas jlingeren Malers
Pieter Bruegel. Dieser machte sich 1552
Uber die Alpen auf den Weg nach lItali-
en und machte dabei eine ganze Reihe
von Zeichnungen, die er dann in seinen
Bildern weiterbearbeitete, wie zum Bei-
spiel auf dem Bild Jédger im Schnee.

Auch dort wurden die Berge jedoch
immer noch als unzugénglich, gefahrlich
und bedrohlich wahrgenommen. Der
Nutzwert war natirlich gering, die Be-
siedlung sparlich, und von daher wurden
solche Orte von mythologischen Wesen
belebt. Es musste nicht direkt ein Sitz
der Gotter sein (das Gebirge Olymp als
bekanntestes Beispiel), sondern auch
anderer legendérer Geschdpfe, be-
sonders der Drachen. J. J. Scheuchzer,
Professor fur Mathematik und Physik

an der Universitat Zlrich, erstellte

am Anfang des 18. Jahrhunderts ein
detailliertes Verzeichnis des Drachen-
vorkommens in den einzelnen schwei-
zerischen Kantonen. Mit der gleichen
wissenschaftlichen Préazision, mit der
er sich den anerkannten Wissenschaf-
ten widmete, setzte er sich auch mit
der Drachologie auseinander, in der er
seine Drachenliste zusammengefasst
hat: fliegende und kriechende Drachen,
Drachen mit Katzenkopf, Schlangendra-
chen, schuppige und gefiederte Dra-
chen usw.

So wie wir die Berge heutzutage wahr-
nehmen, ist es vor allem das Ergebnis
der Uberlegungen und Werke der
Kinstler der Romantik. Wenn ich es auf-
bausche, dann kann man sagen, dass die
wichtigsten Kinstler dieser Bewegung
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wie die Maler Caspar David Friedrich
oder J. M. William Turner und Dichter wie
William Wordsworth angefangen haben,
die Natur in dem Augenblick zu verherr-
lichen, als die Berge nur noch als ein
nicht nutzbarer Bestandteil der Land-
schaft wahrgenommen wurden. Erst mit
der Kultur- und Ideenwende, die mit der
Vorstellung der Reinheit und unverdor-
bener Lebensmoral verbunden mit der
Natur erschien, hat die majestéatische
Wirkung der Berge die entsprechende
Aufmerksamkeit gewonnen. Am Anfang
stand hinter diesen Gedanken vor allem
der franzdsische Philosoph Jean-Ja-
cques Rousseau: dieser bewunderte
die Kraft der Natur und im Gegensatz
zu Thomas Hobbs und Anderen glaubte
er, dass Leute als gute Menschen ge-
boren werden und von daher zu ihren
ursprunglichen Instinkten zuriickkehren
sollten. Die Rolle der Natur und der Kon-
templation, bzw. die Verschmelzung mit
der Natur hielt er fUr positiv.

Einen weiteren Impuls fir die Romanti-
ker brachten die Uberlegungen von Ed-
mund Burke, vor allem seine Theorie der
Erhabenheit, welche das Erhabene ge-
genuber der Schonheit als eine starkere
GemUltsbewegung betonte. Dies greift
auf den Schauder, den man beispiels-
weise im Kontakt mit der grauenvollen
Majestéat der Berge fiihlen kann.

Friedrich wurde gesehen, als er sich bei
seinen Spaziergangen auf dem felsigen
Meeresufer, dem Meersturm ausgesetzt
hatte, da er an der eigenen Haut die
Stérke der Natur erleben wollte. J. M. W.
Turner lief} sich aus denselben Grinden
wéhrend eines Sturmes auf See an den
Mast fesseln. Das Kennenlernen der
Landschaft war fur die Romantiker eine
ungesellige Angelegenheit, die Kilo-
meter die sie in den Gebirgen gelaufen
sind, wo damals kaum jemand anderer
anzutreffen war, wurden heute durch
das massenhafte Umziehen der Leute in
die Gebirge ersetzt. Der Aufstieg zum
héchsten Gebirge der Welt, dem Mount
Everest, dhnelt heute, laut vielen, einer
verkehrsreichen Straf3e. Die Hochge-
birgstouristik erfreut sich allgemein
einer grof3en gesellschaftlichen Be-
liebtheit. Die Romantiker sind irgendwo
im Hintergrund verschwunden, obwohl
gerade sie es waren, die die massive
Aufmerksamkeit auf die Natur geweckt
hatten. Die Frage im Fall der Architektur
wie Piz Gloria besteht darin, was aus
der urspringlichen Idee der Bewegung
am Rande der Gefahr und am Rande der

Gesellschaft, die offensichtlich viele
der Kunstler zu auBergewdhnlichen
Kunstwerken inspirierte, Ubriggeblieben
ist. Piz Gloria kann als eine Architektur
interpretiert werden, die perfekt der
Gesellschaft entspricht, welche spekta-
kuldre Shows aufsucht und bewundert.
Es ist nicht wichtig, ob die Berge leben,
aktiv sind oder tot, wie es zum Beispiel
fur die groRen Verteidiger von J. M. W.
Turner, John Ruskin entscheidend war,
es reicht, wenn sie gezdhmt in Form von
Bilder einer technisch reifen Architektur
in schénem Rahmen préasentiert wird.

Der Text arbeitet vor allem mit Arbeits-
notizen aus folgenden Publikationen:
Simon Schama, Landscape and Memo-
ry; Umberto Eco, Die Geschichte der
Schénheit; Paul Shepheard, Cultivated
Wilderness
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